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«Кубинский балет испытал на 
себе немало влияний. Но больше 
всего влияло на него голубое небо 
нашей страны-*.

Эти слова организатора и дирек­
тора < Балета Республики Куба» 
Фернандо Алонсо объясняют мно­
гое в творческой судьбе молодой 
труппы: и причины ее огромной по­
пулярности у себя на родине, и 
трудности, которые ей приходи­
лось преодолевать в создании на­
циональной хореографии.

Репертуар, привезенный в Со­
ветский Союз гаванскими артиста­
ми, выглядит своего рода пере­
крестком, где скрещиваются, то 
сливаясь, то вновь расходясь, раз­
личные пути современного балета. 
Самый верный и плодотворный из 
них — путь освоения классической 
хореографии.

«Коппелия» идет у кубинцев в 
постановке Леона Фокина, племян­
ника великого балетмейстера. По- 

- становщик изъял из сюжета моти­
вы мистической таинственности но­
веллы Гофмана, так несвойствен­
ные легкой, изящно-пикантной му­
зыке Делиба. Коппелиус в балете 
(его выразительно играет талант- 

г ж ливый мимический актер Хосе Па- 
ІЬ» рес) не озлобленный шизофреник 

и чернокнижник, а старый безо­
бидный чудак, наивно верящий в 
собственные чудачества. Компози­
ции Фокина просты И логичны, 
его пластика светла и прозрачна, 
как и -должно быть в бытовой ко­
медии. Все это чрезвычайно близ­
ко ‘традициям русской хореографи-
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чёской школы.

Жизнерадостный тон «Коппе- 
лии» господствует и в 'Тщетной 
предосторожности» — старейшем 
произведении балетной классики. 
Она идет у кубинцев темперамент­
но и задорно, в отличном комедий­
ном ритме.

Другое направление кубинской 
хореографии связано с распростра­
ненными на Западе постановками 
бессюжетных балетов на непред­
назначенную для этого музыку. В 
пластическом переложеніи симфо­
нии Гайдна и пятого концерта для 
фортепиано с оркестром Вивальди 
— Баха балетмейстеры Хосе Парес 
и Альберто Алонсо проявили много 
изобретательности, вкуса, тонкого 
ощущения выразительных возмож­
ностей классического танца. Как 
школа танцевального мастерства, 
эти миниатюры принесут молодому 
кубинскому балету безусловную 
пользу, недаром в них с самой 
лучшей стороны показали себя 
Мирта Пла, Жозефина Мендес, 
Лаура Райнери, Маргарита де Саа, 
Лойпа Араухо, Хоакин Ванегас и 
весь кордебалет.

Самыми интересными произве­
дениями,— теми, на которые в 
первую очередь повлияло голубое 
небо Кубы. оказались балеты 
< Пробуждение», «Жанна в Руане» 
и «Испанское каприччио».

«Пробуждение» — балет-плакат, 
прямой отклик на события кубин­
ской революции. Его образы очер­
чены резкой и’ жесткой рукой гра­
фика. Они не знают ' светотени и 
психологических изгибов. Это обоб-

-■ .щенные фигуры добра и зла, «чи­
стые и нечистые» — «освобожден­
ный человек» (его с захватываю­
щей экспрессией исполняет Хоакин 
Ванегас), «угнетение», ««свобо­
да», «палач», «народ», «куадрн- 
лья» (фигуры в черном).- В форме 
поэтической аллегории балет (он 
поставлен Энрике Мартинесом) рас­
сказывает о пробуждении-народно­
го сознания, о его решимости бо­
роться за победу.

ы
Прекрасное дарование примы-ба­

лерины Алисии Алонсо, разносто­
ронней и глубокой актрисы, ярче 
всего проявилось в балете «Жанна 
в Руане», поставленном Анной 
Леонтьевой. Образ легендарной 
героини французского народа соз­
дан Алонсо на уровне высокой тра­
гедии. Особенно запомнился фи­
нал, когда под напором волевой 
непреклонности Жанны рушатся 
стены мрачной тюрьмы, и она мед­
ленно идет туда, где люди. свет, 
солнце, голубое небо, где борьба 
и бессмертие.

■ Как одаренных жанровых арти­
стов мы увидели Алонсо и ее парт 
нера Родольфо Родригес в «Испан­
ском каприччио». В музыке 
Римского-Корсакова балетмейстер 
Л. Мясин уловил прежде всего ее 
народный нерв. Вместо традицион­
ной романтической Испании тореа­
доров— приютившаяся на прокален­
ных солнцем камнях маленькая де­
ревня. Народный праздник .после 
тяжелых, изнурительных і ,  тдов. 
Суровая красота подлинных и р ан ­
ских танцев, великолепная цвето­
вая симфония костюмов (художник 
Луис Маркес) создают незабывае­
мое зрелище.

Мы застали молодой кубинский 
балет на пороге его художествен­
ной зрелости. Подвижническая ув­
леченность. желание идти в ног;.- со 
временем, сознание нужности сво­
его искусства освобожденному на­
роду, наконец, несомненная талант­
ливость артистов и балетмейстеров 
— залог большого будущего < Ба­
лета . Республики Куба».
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