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Артисты Национального балета Кубы отвечают на приветствия зрителей.
Фоте А. ТРОШИНА.НА ПУТИ РЕАЛИЗМА

рС Е Г Д А  радостно вновь увидеть 
старых друзей. А такими, ста­

рыми друзьями для нас стал моло­
дой балет Кубы. С открытыми объ­
ятиями, как и в прошлый приезд в 
1960 году, встретили московские 
зрители артистов Национального 
балета Кубы, начавших в Кремлев­
ском Дворце съездов свои гастроли
в Москве.

Подлинный профессионализм я 
высокая культура танца познаются 
прежде всего на образцах класси­
ческого наследия. Классический та­
нец в первом вечере наших гостей 
был представлен объемно и разно­
образно. И не просто представлен. 
Чувствуется, что он занимает серь­
езное место в эстетическом кредо 
Национального балета Кубы. И, ко­
нечно, это надо приветствовать. 
Алисия Алонсо и Фернандо Алонсо 
знают неувядаемую ценность клас­
сики и богатейшие возможности ее 
использования в поисках новых, 
или, как иногда говорят, современ­
ных средств выражения. В этом ду­
хе они и воспитывают свой молодой 
и талантливый коллектив.

Национальный балет Кубы обра­
тил свое внимание на хореографи­
ческую комедию «Тщетная пред­
осторожность», поставленную более 
ста лет тому назад знаменитым ба­
летмейстером Добервалем.

Демократические тенденции этого 
старого балета откровенны и при­
влекательны. Мы привыкли к трех­
актной редакции этого спектакля. 
Она дает больше возможности для 
развития образов и характеров. 
Вместе с тем одноактная интерпре­

тация в постановке Алисин Алонсо, 
несмотря на свою некоторую «облег- 
ченность», представляется вполне 
удачной.

Центральную партию балета — 
Лизу — исполняет Алисия Алонсо. 
Эта выдающаяся балерина, созда­
тельница и энтузиаст кубинского 
балета, обладает многими превос­
ходными качествами. И прежде 
всего благородной лиричностью, 
мягкостью и чистотой линий. Ее 
развитая техника всегда подчинена 
замыслу. выражению душевного 
состояния. Балерина никогда излиш­
не не форсирует, ей чужда внеш­
няя аффектация. Танец ее поэтиче­
ски ясен и певуч. Так, в партии 
Лизы эти качества особенно проя­
вились в дуэте и вариациях зторой 
и третьей картин, где она вместе 
со своим талантливым партнером, 
обладателем легкого и непринуж­
деннаго прыжка Родольфо Родригес, 
проявила себя с самой лучшей сто­
роны. Хороши создатели жанрово­
бытовых, чуть гротескных образов, 
— «две соседки» Нара Араухо, 
Клара Карранхо, а также партий 
Томаса и Алайна в исполнении 
Педро Диас и Отто Браво.

Если у иных трактовок «Тщетной 
предосторожности» стиль исполне­
ния приближается к французской 
пасторали, то исполнение кубинских 
артистов пронизано живым народ­
ным духом, в нем чувствуется ритм 
современности.

Два других крупных фрагмента 
первого балетного вечера посвяще­
ны также классике. В одном нз них— 
«Падекатр» в постановке Алисии 
Алонсо и КлЕЙта Лестера—мы по­
знакомились с очаровательными мо­
лодыми солистками — балеринами 
Миртой Пла, Авророй Бош. Менвей 
Мартинес и Лаурой Райнерн. Наве­
янный классической композицией 
романтической эпохи белотюннково- 
го балета, падекатр — это танец 
в сложной ансамблевой и вариаци­
онной ферме. И надо сказать, что 
исполнение талантливых солисток 

• оставило самое приятное впечатле­

ние. Помимо личного обая­
ния и индивидуальных осо­
бенностей каждой из «чет­
верки», мы увидели хоро­
шую технику, правильность 
основных приемов класси­
ческой школы. Короче, еще 
не полностью развернувше­
еся, но стоящее на правиль­
ном пути мастерство.

...Классический дуэт нз 
балета «Дон Кихот». Кто 
не знает этого популярней-, 
шего па-де-де? На этот раз 
мы встретились с ним в 
весьма примечательном со­
четании. Хосефина Мендес 
— одна из сильнейших 
кубинских балерин и мо­
сковский «кубинец» Азарий 
Плисецкий, Хосефина Мен­
дес в «Дон Кихоте» прояви­
ла себя как танцовщица ши­
рокого выразительного же­
ста, величавой, гордой по­
зы, уверенной классической 
техники. Талантливый Аза­
рий Плисецкий органично 
«вписался» в коллектив На­
ционального балета Кубы. 

Передавая в течение 
полутора лет свой опыт 
и знания, полученные 
им в хореографическом 
училище и Большом 
театре СССР, он сам

сделал значительные успехи как в 
поддержке, так и в сольном танце. 
Хотелось бы посоветовать нашим 
друзьям, воспользовавшись пребы­
ванием в Москве, изучить в деталях 
«адажио» в па-де-де из «Дон Кихо­
та» в постановке А. А. Горского. 
Эта редакция наиболее музыкальна 
и эффектна.

Наряду с классикой был показан 
очень своеобразный, яркий по на­
циональному колориту и самобытно­
сти выразительных средств балет 
«Калаукан». Поставленный балет­
мейстером Патрисно Бундер на му­
зыку «Токкаты для ударных инстру­
ментов» мексиканского композитора 
Карлоса Чавес, балет в символико­
легендарном жанре поэтически рас­
сказывает о борьбе коренных жите­
лей индейцев против испанских кон­
квистадоров. ' Здесь причудливо 
совмещаются, что свойственно на­
родной фантазии, образы людей и 
богов. В аллегорической форме, 
проходит тема жизнестойкости и 
возрождения народа после любых, 
самых страшных испытаний. Под­
линная экзотика этой хореографи­
ческой картины, в основе которой 
лежит фольклор, позволила позна­
комиться с очень тонкой стилиза­
цией мало известных нам сказаний и 
бытом латиноамериканских наро­
дов в интерпретации современных 
художников танца. Сложную парти­
туру «Токкаты», как и весь балет­
ный вечер, мастерски провел моло­
дой дирижер Эдуард Альфонсо 
Кушнир.

В наши дни ряд танцевальных 
коллективов на Западе охватил 
скепсис по отношению к классике. 
Мне часто приходилось слышать та­
кое суждение, наиболее модное в 
настоящее время: «Модернистский 
танец, обогащенный классикой, — 
вот современный путь развития хо­
реографии». Эти люди понима­
ют классику как нечто архаиче­
ское, устарелое, застывшее, в самом 
себе замкнутое искусство. Но это

глубоко неверно. .Конечно, понятие 
реализма в балетном театре шире, 
чем классический танец. Но, поми­
мо, так сказать, технического уни­
версализма (профессиональная си­
стема классического танца и диле­
тантизм — понятия несовместимые), 
классика дорога нам благородст­
вом и пластической красотой своих 
движений. Классический танец на­
строен в «ключе» возвышенного. Он 
призван воспевать высокие чувства 
и мысли. Он по природе своей «со­
противляется» всему низменному, 
сексуально обнаженному, психиче­
ски путаному, фрейдистскому само­
копанию в темных закоулках чело­
веческого подсознания. А это, как 
известно, стало модно в ультрамо- 
дерннстской хореографии некоторых 
западных балетмейстеров.

Пусть формы классического тан­
ца меняются, обогащаются, разви­
ваются (классика легко может осво­
ить любые выразительные средства 
других хореографических систем), 
но пусть.живет тот высокий строй 
человечности, который связан с 
классическими традициями. Вот по­
чему в борьбе с ниспровергателями 
реализма, с проповедниками субъек­
тивного произвола в искусстве, ди­
летантизма и бесформенности клас­
сика при своих возможностях к 
разносторонней и гибкой модифика­
ции стоит, как гордый утес, вокруг 
которого разбиваются мутные волны 
современного декаданса. Для совре­
менного декаданса в балете очень 
характерен крайний субъективизм. 
Такие композиции лишают искусст­
во его познавательного значения, 
ставят зрителя перед лицом голого 
эстетства или слегка завуалирован­
ной порнографии. Разорванность со­
знания, истерический всплеск эмо­
ций или пассивная созерцательность, 
постоянно повторяющийся эротиче­
ский лейтмотив.—вот' круг «содер­
жательных» тем современного хоре­
ографического декаданса. Само со­
бой разумеется, что для выражения 
такого рода «содержания» требуют­
ся соответствующие телодвижения. 
Их и находят, видя в этом чуть ли не 
создание нового выразительного 
языка балета. И, конечно, его про­
тивопоставляют классике, добавляя 
при этом, что, мол, классика не спо­
собна на передачу тонкой организа­
ции современной психической жизни 
человека. Нет! И тысячу раз нет! 
Классика не способна делать из че­
ловека животное под какой бы эс­
тетизированной концепцией это ни 
происходило. Сегодня мы расширя­
ем систему классического танца, 
усиливаем ее выразительные воз­
можности, ищем новые формы, под­
сказанные новым содержанием. И 
классика легко идет на этот про­
цесс, продиктованный жизнью. Со­
ветский балетный театр стоит на 
этом пути. И очень радостно отме­
тить, во-первых, большие успехи, 
кубинского балета за время, про­
шедшее с первых гастролей, его ра­
стущую зрелость и, во-вторых, общ­
ность взглядов и интересов в эсте­
тическом понимании развития ис­
кусства балета.

Приятно идти вместе с молодым 
товарищем по пути глубокого, со­
держательного хореографического 
искусства.

Михаил ГАБО ВИЧ, 
народный артист РСФСР.


