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Д Н Е В Н И К  И С К У С С Т В

БАЛЕТ ГЕРОИЧЕСКОГО ОСТРОВА
____І/'А К И Е  изменения произо-

■* » шли з  вашем коллективе 
с тех пор, как Куба за­
воевала свободу?

—  Более чем существенные. 
Ведь з последнее время владыче- 

. ства Батисты труппы кубинского 
■ балета, как монолитного и посто­

янного коллектива, уже ве было. 
Мы держались из последних сил. 
Наши перспективы были туманны 
и безрадостны. И если бы не об­
новление нашей стразы, ие уся- 
лия правительства Фиделя Ка­
стро во всех областях хозяйства я  
культуры, мы бы, конечно, не вы­
стояли. Так что фактически ку­
бинский балет ие изменился, а 
возродился. В буквальном смысле 
слова возродился к  новой жиз­
ни.

— Как сказалось это возрожде­
ние на составе коллектива и  его

І репертуаре?
і — Мы выросли количественно 

и, ілавнре, качественно. Повыси­
лось исполнительское мастерства. 
Расширился репертуар. Прежде 
всего за  счет национальных ку­
бинских произведений. Только те­
перь мы получили возможность 
создавать такие спектакли, сво­
бодно работать над ники. Мы на­
чали с балета «Пробуж-ение».-

Я Т О  ИНТЕРВЬЮ я подучи- 
і • • • ла у  руководителей балета 
; Кубы Алисии  и Фернандо 
I Алоисо четыре года назад. И  вот 

сегодня мы убеждаемся в плодо­
творности и  реальности замыслов 
художников, которым не надо бо­
роться за  существование, постоян­
но думая «о хлебе насущном», 
художников, обретших истинную
свободу творчества.

Сегодня Национальный балет 
Кубы привез в Москву ие только 
«Пробуждение», во и  «Калаукан», 
и «Пульперию», и  еще «Треугол­
ку». Все эти спектакли так или  
иначе связаны с национальной те­
мой, с народной хореографией. 
Все свидетельствуют о том, что 
талантливая труппа действительно 
получила возможность формиро­
вать свой совершенно оригиналь­
ный репертуар.

Как и в прошлый раз, совет­
ские зрители тепло приняли «Про­
буждение». Валет Энрпко Марти­
неса и  Хосе Пареса ла музыку 
Карлоса Фариньяса представляет 
собой произведение, где симво­
лические силы зла, реальные ге­
рои народных масс и возвышен­
ный образ Свободы воплощены 
танцевальными средствами.

Кубинцы, выбрав тему борьбы 
за освобождение родины, вос­
пользовавшись разнообразием вы­
разительных средств современной 
хореографии, подчинили форму 
спектакля его содержанию, его 
идейной сути.

«Калаукая» интересен ло му­
зыке и хореографии. Композитор 
Карлос Чавес сочинил своеобраз­
ную симфонию для ударных ин­
струментов, навеяввую  древними 
танцами. В балете действуют ин­
дейцы, боги, завоеватели. Мать и 
Сын —  образы вечной жизни, 
торжествующей даже в  самой 
страшной борьбе с жестокостью и 
смертью. Так, используя богатей­
шее народно-танцевальное насле­
дие, кубинские артисты создают 
свой балет, интересный по форме 
и опять-таки значительный по со­

держанию —  гуманистическому (  
глубокому.

Б «Пульперин» рассказано в 
жизни гаучо —  ловких и бес­
страшных наездников, укротите­
лей  диких коней, управляющих­
ся с лассо привычно и легко. Я  
не знаю, таковы ла на самом де­
ле гаучо, но показанный вам 
мужской танцевальный септетпро- 
извел впечатление этюда, создан­
ного талантливым живописцем, 
хорошо изучившим натуру.

Этот «живописец» —  автор хо­
реографии —  замечательный пре­
мьер кубинской труппы, классиче­
ский и характерный танцовщик, 
удачно дебютирующий как балет­
мейстер, Родольфо Родригес. Л 
главного гаучо танцевал москвич 
Азарий Плисецкий.

Наконец, «Треуголка». Валет 
ва музыку де Фалья тоже постав­
лен Р. Родригесом.

Зрители с удовольствием ' по­
знакомились с этим забавным рас­
сказом Аларкова, превращенным в 
балет. Он повествует о прекрас­
ной мельничихе, ее ревнивом, на­
смешливом муже, немощном, но 
сластолюбивом коррехидоре, ко­
торый решил поухаживать за не­
отразимой простолюдинкой.

Мельничиху танцует Алиена 
Алонсо.

Что за волшебница эта балери­
на! В тот же вечер премьеры 
«Треуголки» (и  тоже в паре с 
Родольфо Родригесом) она танце­
вала дуэт из третьего акта «Ле­
бединого озера». Это воспринима­
лось, как чудо музыкальности. 
Перед нами возникла злая и 
обольстительная чародейка —  да­
же самая «пебалетпая публика»

поняла, почему эта демоническая 
красавица заставила Принца за­
быть о клятвах верности, кото­
рые ои дал на берегу Озера лебе- 
дей_

Упомянутые «Тщетная предо­
сторожность» Гертеля, «Колле- 
лпяя Делиба и  Па-де-катр на му­
зыку Пуни в  постановке Алисии 
Алонсо и Кейт Лестер представ­
ляют в нынешнем гастрольном ре­
пертуаре кубинцев классику. Эти 
балеты продемонстрировали «тех­
нический прогресс» артистов из 
Гаваны за минувшие четыре года. 
Я  только не могу, согласиться с 
принятыми здесь редакциями 
«Тщетной предосторожности», 
сведенной к одному действию, и 
«Коппелии», где купировало мно­
го чудесной музыки и ие менее 
чудесных танцев.

Это огорчает тем более, что 
возросшее мастерство балерин и 
танцовщиков доказывает, что оба 
балета, да, пожалуй, и почти весь 
классический репертуар, уже до­
ступны молодому коллективу. И 
лучшее подтверждение тому —  
замечательный Па-де-катр. Мы 
увидели Марию Тальони, Люсиль 
Гран, Карлотту Гризи и  Фанни 
Черрито в ожившей гравюре XIX  
века. Жозефина Мендес, Аурора 
Бош, Меняя Мартинес и Силь­
вия Маричаль воссоздали образы 
знаменитых танцовщиц прошлого 
со всеми их  индивидуальными 
особенностями. В то же время 
они сумели донести до совре­
менного зрителя стиль романти­
ческого балета. И в  этом их 
самое большое классическое до­
стижение! А н н а ИЛУП ИНА .


