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Связи менаду кубин­ским и советским балетом — давние и прочные. Все­мирно известная балерина Алисия Алонсо не раз появлялась в «Жизеля» Большого театра. Наш та­лантливый соотечествен­ник Аварий Плисецкий несколько лет трудится в Гаване, Балетная мо­лодежь Кубы и С С С Р  периодическивстречается на междуна­родных конкурсах класси­ческого танца в Варне, увозя оттуда домой золо­тые и серебряные медали. Главный балетмейстер ку­бинской труппы Альберто Алонсо поставил в Моск­ве «Кармен-сюнту» Ж . Бизе — Р. Щедрина, а Майя Плисецкая со свои­ми партнерами вызвала бурный восторг кубинской публики и критики, пока­пав там спою Кармен. И вот наконец мы снова (в третий раз!) встречаем у себя в столице балет Республики Куба.Встречаем, с интересом Всматриваясь в исполни­телей, знакомых прежде: Лойпа Арраухо, Мирта Пла, Хосефииа Мендес. Из начинающих, подавав­ших надежды танцовщиц они превратились в моло­дых мастеров, чьи при­родные данные и профес­сиональные достоинства очевидны. И среди корде­балета, и среди соли­стов множество юных лиц, немало новых пер­спективных имен, а есть и настоящие индивндуально -

сти вроде восемнадцати­летнего, наделенного ис­ключительными способно­стями Хорхе Эскгавиля. Итак, коллектив сильно помолодел, и быть мо­жет, именно «возрастной ценз» участников гастро­лей придал выступлениям кубинцев некий оттенок студийности, весьма дале­кой от балетного акаде­мизма.Не чужд такого студий­ного, экспери мопта л ьн ого характера и сам реперту­ар, начиная с «Эль Гуихе»— постановки, ко­торой открылись гастроли. Навеянная народной ле­гендой о возмездии за из­мену, работа Альберто Алонсо решена в преуве­личенно современном пла­не. Тут что ни возьми — конкретную музыку, смон­тированную из глухого шума горной реки, раска­тистых отзвуков эха, сбив­чивого человеческого ше- Яота', рокота аэроплана и прочих «достоверностей », бытовой танец, почти без видоизменений процитиро­ванный в массовых эпийо- дах, нарочито ломаную пластику главных персо­нажей — покинутой жен­щины, ее неверного воз­любленного и Водяного (Эль Гуихе), введение разговорных реплик, столь неорганичных для искусства хореографии, --- все преднамеренно <анти- балетно», «антикраенво», •антиидиллично». Балет­мейстер отрицает канон, не предлагая, однако, вза­

мен ничего более значи­тельного. Поэтому из двух спектаклей Альберто Алонсо, привезенных в Москву, наши симпатии, бесспорно, остаются на стороне «Кармен-сюиты».В таком предпочтении не одна лишь сила при­вычки: к «Кармен-сюите» никогда не привыкнешь — всякий раз она поразит терпкой и нервной красо­той щедринского истолко­вания мелодий Бизе, и вызывающим вольнолюби­ем героини, и сознательно заостренной пластикой, столь закономерной в кон­тексте постановочного за­мысла, и ярким лакониз­мом декораций Бориса Мессерсра. А  среди не­пременных неожиданно­стей, какими всегда дарит «Кармен-сюита», — но­вая, для нас непривычная трактовка основных пар­тии.Неожиданность номер один - -  роль Хозе оказа­лась едва ли не центром спектакля благодаря Ава­рию Плисецкому. Он раз­вернул перед зрителями горестную и правдивую историю любви н гибели героя. Он прочитал роль с той искренностью и пи­лой чувства,, которые искони свойственны рус­ской исполнительской школе, и необычный ко­лорит тайцев Альберто Алонсо заиграл совсем по-иному в сочетании с тонким артистиз­мом Плисецкого. Че­ловечность, юность и по­

рывы его .Х озе особенно трогательны близ холод­ной -военизированной» механичности танца У  го Уффанти (Цушига), щего­леватой и несколько вы­чурной манеры Роберто Родригеса в партии Эска- мильо, близ угрожающих, неотразимых атак Судьбы (эту роль отлично испол­нили Хосефииа Мендес и Лойпа Арраухо). Безли­кое окружение гу­бит героев — та­ков выразительный фон кубинской «Кармен-сюи­ты».И на этом фоне— Али­сия Алонсо. Сравнивать ее с Плисецкой бессмыс­ленно. Огненная стихия таланта советской балери­ны несопоставима с клас­сически уравновешенной природой Алисин Алонсо. Ее Кармен - плод зрело­го, выверенного в мель­чайших подробно­стях мастерства. Майя взрывает роль силой сво­ей индивидуальности, яв­ляя нам Кармен дерзкую, отчаянную, несломленную даже гибелью, Кармеи- победнтелышцу; героиня Алисин Алсяісо — жерт­ва, обреченная с первона­чальных эпизодов. Даже в самых дерзостных «вы ­падах» этой Кармен, в ее таинственной скрытно­сти, в ее странной и ин­тригующей сдоржаіпюсти ощутима, неизбывная пе­чаль. Некая трока -пред­чувствия, тревожное и щемящее предсказание финала. Великой грустью овеяно все действие, и и оттого, наверно, кубин­ская «Кармен-сюита» не- елнчима, с московской — этим праздником свобод­

ного, неподвластного судьбе чувства.В интерпретации, пред­ложенной Алисией Алон­со, роль приобретает не- обыииовотгную, строгую классичность. Это явле­ние легко объяснимо: Алисия Алонсо — гор­дость кубинского балета, олицетворение всех заво­еваний национальной хо­реографии, предана клас­сике фанатически. И ко­гда сама она - - воскрес­шей Марией Тальоии — возникает в • Гран паде­катре», хореография сто летней данности обре тает очараваяие и живость созданья, рож­денного сейчас, сего­дня, на наших глазах. И когда в том же «Паде катре» появляются лири­ческая и задумчивая Мир­та. Пла, энергичная Лаура

Алонсо, бравурная Хосе- фнна Мендес, когда в па- де-де на музыку Обера демонстрируют свою уве­ренную и жизнерадостную виртуозность Лойпа Арра­ухо и Хорхе Эсквиль, ко­гда иод звучащие Гайдна' сплетаются орнаменты «Концерта в белом и чер­ном» или сменяют друг друга беглые эскизы «на иопаиокие темы» в спек­такле • Мнхисимо», ви­дишь солидную классиче­скую основу любых опы­тов и любых даже са­мых смелых эксперимен­тов кубинского балета.Классика .......  неИпмен-ная любовь коллектива. И недаром свой третий ви­зит в Москву они завер­шили 'бессмертной, не ве­дающей ин времени, ни забвенья «Жизелыо».
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