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С  Москву Националь- глубины и такой худо- провождение врывается 
ііьііі балет Кубы при- жеетвеннон значимости. наконец мощное и пре- 

ех.іл после долгого и уто- Трудно даже сейчас, красное «пение» органа, 
мнтельного турне. Группа после спектаклей, пове- окончательно понимаешь, 
успешно выступала в Бол- рить в то, что одна и та насколько уместно оказа- 
гарпи, Венгрии, Чехосло- же балерина мо;кет «обер- лась бы здесь полноцен- 
вакии. Польше и завепша- нуться» и трагически от- ная н образная музыка, 
ет в Советском Союзе решенной Жнзелью, и Это звуковое сопровож- 
свон европейские гастро- каменной Кармен, у ко- денне снижает восприя- 

'  ‘ торой лишь одна иодлин- тие дуэтов Эдипа со
’ ная_ страсть — свобода. Сфинксом и Иокастой, к
москвичи нетерпеливо Когда велишь, как тому же слишком близ-

ждалн встречи с исполни- счастливо и в общем-то ких и пластически.
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телямн, знакомыми по 
международному конкур­
су, и встреча не разоча­
ровала.

В успехах молодежи ог­
ромную роль играет лич­
ный пример Алиоии Алон­
со. Ее неповторимая твор­
ческая индивидуальность 
ощутима не только в ра­
боте с воспитанницами,— 
от Мирты Пла и Авроры 
Бош до Лауры Алонсо н 
Офелии Гонсалес. И не 
только в том, как отре­
дактирована ею «Жнзель» 
или сочиненный по моти­
вам старинных литогра­
фий романтический паде­
катр.

Влияние Алисии Алон­
со прежде всего в том, 
что в коллективе растут 
молодые мастера, чей де­
виз тоже самостоятель­
ность и неповторимость. 
Таким мастером, чьи вы­
ступления стали подлин­
ным. настоящим открыти­
ем, стала теперь Лойпа 
Араухо.

Никто не ждал, что че­
рез три года после оче­
редных гастролей Наци­
онального балета Кубы 
Араухо покажет работы 
такого масштаба, такой

невероятно быстро рас­
крылся и расцвел ее та­
лант, как самобытен сце­
нический почерк балери­
ны — молодой, но по­
стигшей самые хитроум­
ные секреты профессии, 
увиденное может пока­
заться чудом. Даже еслі: 
и встречаются в искусст­
ве чудеса, они имеют 
вполне реальные истоки.

Когда театр созда­
ет условия для здо­
рового творческого сорев­
нования многих н очень 
разных по складу хореог­
рафов. каждый сезон при­
бавляет к биографии кол­
лектива постановки новые 
и исключительно разнооб­
разные. Кроме хорошо 
знакомого москвичам 
Альберто Алонсо. нас 
познакомили с творчест­
вом двух молодых поста­
новщиков.

Жорж Лефевр долгое 
время работал у Мориса 
Бежара, и, несомненно, 
влияние французского хо­
реографа сказалось в 
«■Царе -Эдипе». Электрон­
ная партитура не вы­
глядит здесь необходи­
мой: когда в финальные 
эпизоды, в звуковое со-

К самым сильным сто­
ронам спектакля принад­
лежат композиции группо­
вые. В прологе найден 
оригинальный пластичес­
кий контрапункт: женский 
кордебалет истово, «фа­
натически» занимается у 
станка, а лучи света оза­
ряют танцовщиков, кото­
рые начинают «расска­
зывать» трагедию языком 
необычного, странного н 
выразительного танца.

Но есть в «Царе Эди­
пе» одно качество, бес­
спорно и мгновенно раз­
личимое: уникальное мас­
терство всего коллектива.

Точность, доведенная 
до предела, «согласован­
ность действий», подобная 
совершенной музыкальной 
гармонии. Культ прекрас­
ного. безграничного в 
своих возможностях чело­
веческого тела при­
дает «античный характер» 
постановке. Именно кор­
дебалет символизиру­
ет в спектакле хораль­
ное начало, доносит до 
публики элементы нег­
ро-кубинских народных 
обрядов.

Азарий Плисецкий из­
брал для своего балетмей­
стерского дебюта юношес­

кий Первый концерт Про­
кофьева. Помимо убеди­
тельного доказательства 
своих балетмейстерских 
данных, Плисецкий нашел 
ряд моментов интересных 
драматургически.

Отсутствие погони за 
сомнительными «новация­
ми». демонстративное от­
рицание чисто формаль­
ных решений, тяготение к 
классической лексике — 
таковы приметы, уже се­
годня очевидные в первом 
балетмейстерском опыте 
Плисецкого. Вслед за 
«Концертом» он поставил 
в молодой кубинской 
труппе города Камагуй 
«Па д’ Аксьон» на музы­
ку Делиба. И доброе на­
чало, надо думать, возы­
меет продолжение.

Впервые познакомив­
шись с Азарием Плисец­
ким - балетмейстером, 
публика вновь убеждалась 
в своеобразии, тонком 
психологизме Плисецкого- 
танцовщика в роли 
Хозе. Он танцевал и с 
беспечной, «порхающей» 
по жизни кокетливой Кар­
мен— Миртой Пла, и цар­
ственной, властвующей над 
всеми и неподвластной ни­
кому Кармен — Лойпой 
Араухо. II чрезвычайно 
интересно наблюдать, как 
в зависимости от столь 
разных партнерш танцов­
щик будто заново вы­
страивает роль, отыскивая 
иные штрихи, находя 
иные акценты. Деятель­
ность советского мастера 
наглядно показывает те 
прочные, действенные кон­
такты, что связывают 
культуру Кубы н нашей 
страны.

Особая атмосфера дру­
желюбия и тепла царила 
в Большом театре. Можно 
с уверенностью предска­
зать Национальному ба­
лету Кубы столь же го­
рячий гі восторженный 
прием и в Ленинграде, 
и в Киеве, где гости из 
Гаваны пробудут до кон­
ца ноября.

Е. ЛЕОНИДОВА.


