
Шитая К СНОВЙ Ий СЦЕНЕ -КУБИНСКИЙ БЙЛЕТ
ЕТВЕРТЬш раз в нашей 
стране гастролирует труппа 
Национального балета Кубы. 

Неизменно тепло встречает ее со­
ветский зритель. Она снискала лю­
бовь постоянным стремлением к 
совершенствованию мастерства, 'ши­
ротой творчески^ интересов, смелы­
ми поисками норого. По как бы пи 
экспериментировали кубинцы, как 
бы активно ин пополнили Свою а фи- 
гну названиями современных спек- 

Ітаклей, произведения балетной 
Э классики, законы классической 

школы танна для них незыблемы и 
глосновоиолагающи.

Нынешние гастроли открылись ба" 
летом А. Адана «Жизель*. Сразу 

.нужно отмстить, что не только мо- 
и*ложс, по и профессиональнее стал 

кордебалет труппы. Коллектив ио- 
поііо.тіін.іея способными танцовщи­
ками, отлично выученными, музы­
кальными, артистичными. Мы при­
выкли к тому, что роль 
Жители всегда исполняла про­
славленная кубинская бале­
рина Алисия Алонсо. Па этот 
раз п заглавной партии выступила 
.’Іойпа Араухо, создавшая очень 
проникновенный и поэтичный образ, 
пленивший пас своей хрупкостью, 
просветленностью, изяществом. 
Правда, в первом акте талантливой 
танцовшипе порой не хватало дра­
матического темперамента, разно­
образия эмоциональных красок. Во 
втором акте она предстала перед 
нами вдумчивой и тонкой актрисой 
романтического театра, хорошо чув­
ствующей его стиль, прекрасно вла­
деющей техникой воздушного тан­
на. Творчество Хорхе Эскивеля 
(Альберт) и Рамона Ортеги (Лес­
ничий) отмечено глубоким проник 
иовсиием в сущность создаваемых 
ими обрати, оконченноетыо внеш­
него и внутреннего рисунка. Хорхе 
Эскивель, как п сто партнерша, бо 
лее свободно и уверенно чувствует 
себя но втором акте. Достойно по­
казал себ я  женский II мужской КОр- 
деба.кл. четко выпотнивпшн замы­
сел балетмейстера (хореография 
Алисин Алонсо по оригиналу Ж- Ко-

ралли —- Ж. Перро), его сложные 
танцевальные пост роения.

Наши і ости предложи.іи спою 
Шігпналыіую редакцию «Жизели*. 
Пам она представляется спорной и 
далеко не во всем оправданной. 
Дело не только и том, что измене­
ны отдельные танцевальные фразы 
и положения, а па музыку па-де-де 
из первого акта сочинен ансамбле­
вый танец с чередующимися муж­
скими и женскими групповыми ва­
риациями, и даже не в том, что 
баллада о виллисах, которую рас­
сказывает мать Жизели, подана 
приемами старинной иллюстратив­
ной пантомимы.

Можно спорить, необходимо ли 
двукратное появление крестьян в 
сиене на кладбище, нужно ли ха­
рактеру Лесничего придавать злоб­
ную напористость и подчеркнутую 
агрессивность. По нам кажется, чю 
главный недостаток кубинской «Жн- 
эелн» состоит в том, что н роман­
тическую хореографию и рн вносите я 
не свойственные ей приемы и крае 
кн, что изумительные по своей іар- 
монни, красоте и внутреннему смыс­
лу композиции раскрываются но 
имя нашитого украшательства. II в 
первом, н по втором актах акцепти­
руются. нарочито подчеркиваются, 
эффектно подаются концовки от­
дельных танцевальных фраз, что 
лишае г хореографию кантнлеипо- 
ети, целостности. В отдельных ме­
стах пластика приземлена, лишена 
воздушности п поэтичности. Рису­
нок движении рук у виллис слиш­
ком вольный, размашистый, не свой­
ственный стилю романтического ба­
лета. II старательность артистов 
кордебалета, и талантливые испол­
нители главных партий не могут 
компенсировать просчеты п вольно­
сти редактуры.

Целостное и художественно за­
конченное впечатление производит 
Гран па де катр па музыку П. Ну­
нн (постановка Алисии Алонсо по 
оршиналѵ А. Долина). Перед памп 
словно оживает старинная гравюра 
с изображением знаменитых роман­
тических танцовщиц нерпой поло-

шіны прошлого века. Мирта ГІла, 
Марта Гарсия, Лаура Алонсо, Ма­
рия Елена Дьоренте тонко и тре­
петно доносят стиль романтической 
хореографии с его легкими, про­
зрачными позами. II в классиче­
ском па-де-де Д. Обера (хореогра­
фия I). Гзовского) Дойна Араухо н 
Хорхе Эскивель радуют не только 
отточенностью техники, смелостью 
танца, красотой и законченностью 
линий в адажио, по прежде всего 
проникновенным и точным воспро­
изведением стилистических особен­
ностей хореографии.

Выверенпость артистический ма­
неры, безупречное подчинение ба­
летмейстерскому замыслу, следова­
ние законам классической школы 
танца присуща а хореографической 
композиции на музыку Первого 
фор гепнанногіі концерта С. Проко­
фьева а постановке Азарня Плисец­
кого. Этот своеобразный клагс-кон- 
перт имеет яркий внешний рису­
нок, его театральность помогает 
раскрыть мысли хореографа. По­
становщик как бы хочет показать 
зрителю, как из движений и ком­
бинаций ежедневного экзерсиса 
рождаются сценические образы.

-Царь Эдип* Л. Нанхурсіібека ■ - 
одна из последних работ театра. 
В этом спектакле кубинцы возвра­
щаются к трагической, философски 
значительной теме, в освоении ко­
торой у них прежде было немало 
достижений и успехов. Но «Царь 
Эдип* от личается от прежних спек­
таклей отсутствием музыкальной 
драматургии, наполненной нацио­
нальными мелодиями, четкой об­
разной структурой. столкновением 
и развитием лейттем. (діеническое 
действие сопровождают хлопки и 
рн і мичсскис выстукивания, возгла­
си, чтение стихов, отдельные мело­
дические фра ІЫ II этот сноеобраі 
ниіі аккомпанемент но многих эпи­
зодах спектакля определил его тан­
це нал иную структуру, подчеркнутую 
графику мизансцен, характер мас­
совых танпсв н монологов. Как и 
музыкальное, сопровождение, скуп, 
строг и предельно обобщен внені-

ннй рисунок спектакля, костюмы ак­
теров и точно выверенная свето­
вая партитура. Здесь хореограф 
Ж- Лефевр и художник Ж.-Ш. Ли­
ма стремятся приблизиться к ску­
пому, тіо образному строю грече­
ского трагического театра. II надо 
сказать, что в постижении его вне­
шних форм постановщикам удастся 
многое.

Сценическое действие балета — 
своеобразный подстрочник к древ­
нему мифу. II хореограф выигры­
вает там, где стремится уйти от де­
тального изложения всех событий и 
выбирает главное, определяющее 
смысл п философию произведения. 
Лефевр умеет строить действие ла­
конично, сконцеіітрированно, умеет 
объединять монологи с массовыми 
сцепами, внутренне связывать их. 
По хореографический стиль спек­
такли все же достаточно пестрый, 
сбіінчнныіі балетмейстер от ши­
роких обобщений нередко перехо­
дит к иллюстрации, папиному пере­
сказу содержания, сдабривая псе 
это натуралистическими подробно­
стями. Пытаясь быть оригинальным, 
необычным, хореограф создает сце­
пы, вводит приемы, которые иначе, 
как иероглифическими, не назовешь. 
Что, например, означает обычный 
экзерсис, который проделывают 
танцовщики на фоне завязывающе­
юся трагического конфликта. Осо­
бенно стилистически пестрой нам 
представляется первая картина 
спектакля.

111 исполнителей следует особо 
отметить Аврору Гимн (Покагта), 
Орландо Сальгадо (Эдип) и муж­
ской кордебалет, которые своим іи - 
полпеиием придавали спектаклю 
подлинно трагический пафос.

Гю.тыпую радость доставила зри­
телям встреча с «Кармеп-гіоптой» 
(муіыка Ж. Визе Р. Щедрина, 
постановка Альберто Алонсо). У 
кубинцев собственная редакция 
этого балета. Ее отличает гармо­
ния выразительных средств, образ­
ное раскрытие темы и удивительный 
лаконизм во всем, что предостав­
ляет возможность развернуто и

крупным планом подать характеры 
героев, и прежде всего, образы Кар­
мен и Козе. Отсюда рождаются и 
оснопиые качества спектакля: кон­
центрация, напряженность дейст­
вия, кипение раскаленных эмоций, 
подлинно трагическая атмосфера. 
Эта атмосфера достигает своего на­
кала в заключительном дуэте Кар­
мен п Хозе. Стремления постанов­
щика н исполнителей направлены к 
тому, чтобы личное, чувственное 
перенести в возвыпіеііііо-обоОіцен- 
ный план и .за любовными перипе­
тиями раскрыть столкновение ха­
рактеров и страстей. Па этот раз 
главную партию исполняла Лоііпа 
Араухо, Кармен у нее, как и у Али­
сии Алонсо, - - натура гордая, бес­
компромиссная, у которой есть гной 
внутренний мир, сложный и труд­
но постижимый. По если Алисия 
Алонсо показывала свою героиню 
существом проницательным и не­
сколько ироничным, готовым к пое­
динку с жизнью, с ее сложными 
противоречиями, то Кармен Дойны 
Араухо обретает эти каче­
ства а непосредственных столк­
новениях с. жизненными кол­
лизиями. Дойна Араухо — 
танцовщица классического плана. 
Опа, как и Алисия Алонсо, снимает 
с образа споен Кармен палет внеш­
ней чувственности, она не обы­
грывает рискованных поз хорео­
графического текста. Актриса видит
свою задачу в раскрытии страстно­
сти характера, его волевых и не­
покорных черт. Партия Ходе од 
па и і лучших ролей Азарня Плисец­
кого. Он создает образ драматич­
ный, внутренне значительный.

Кубинский балет прочно вошел 
в жизнь своего народа, стал ча­
стью национальной культуры. Он 
выполняет благороднейшую мис­
сию, приобщая простых людей сво­
ей страны к красотам классическо­
го танца. Хочется пожелать нашим 
друзьям успехов в создании новых 
спектаклей, ярко национальных, са­
мобытных, воспевающих высокие 
идеалы и образы современников.

Николаи ЭЛЬЯШ.


