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у нас на гастроляхП Р А З Д Н И ККУБИНСКОГОБ А Л Е Т А
СЕГОДНЯ заканчивает свои 

гастроли в Ленинграде Нацио­
нальный балет Кубы. На сцене 
Большого зала Оперной студии 
Консерватории были показаны 
«Жизель» А. Адана и три про­
грамм:.: одноактных балетов. 
Нынешняя встреча с этим те­
атром. пользующимся мировой 
известностью, и в частности, с 
великолепным искусством Али­
сии .Алонсо, являющейся так­
же ху дожественным руководи­
телем и генеральным директо­
ром коллектива, дала возмож­
ность познакомиться со многи­
ми новыми его работами, с те­
ми поисками, тенденциями, что 
характерны для современной 
кубинской хореографии.

В первую очередь хочется 
сказать о высочайшей исполни­
тельской культуре всего соста­
ва труппы. Безукоризненное 
владение техникой, увереннее 
мастерство — источник их по­
коряющего артистизма.

Художественные поиски На­
ционального балета Кубы ор­
ганически сочетают три хоре­
ографических «наречия»: клас­
сическое, традиции фольклора 
н танец модерн. Нередко они 
переплетаются, создавая еди­
ное целое. Из сочетания разно­
стильных элементов рождается 
новый богатый, выразительный 
язык. Самый метод работы ба­
летмейстеров А. Мендеса. 
Г. Эррэра, X. Лефебра, их ба­
летная режиссура, выражаю­
щаяся как в повышенном ин­
тересе к многофигурным ком­
позициям, так и в утонченной 
разработке, камерных сцен, в 
сложном диалоге солистов и 
к55дебалета, особом внимании 
к мужскому танцу — все от­
вечает современному уровню 
развития балетного театра. В 
спектаклях в одинаковой мере 
присутствуют экспрессия, чуть 
ли . нс акробатическая слож­
ность и — тихая, но не менее 
выразительная простота, скром­
ная лирика, нежность.

Кубинский театр доказал по­
истине неувядающую силу 
классики. «Житель» и «Силь­
фиды» убеждают в том, как 
неисчерпаем, всегда’ совреме­
нен классический танец, как 
вечны законы его красоты, его 
содержательность и свежесть. 
Исполнение Алисией Алонсо 
заглавной партии в балете 
А. Адана отмечено глубйЕнсй 
проникновения в образ, остро- 
тДй передачи драматизма роли. 
Дрйіоиным партнером прослав­
ленной балерины выступает 
Хорхе Эскивель в партии Аль­
берта.

-Особый интерес вызвал од­
ноактный балет «Флора* (ком­
позитор С. Витьера, хореограф 
Г.' Эррэра). представляющий со­
бой попытку воссоздать соби­
рательный образ кубинской 
женщины. Семь танцевальных 
вариаций — сторон ее харак­
тера — словно цвета радуги, 
соперничая, взаимодействуя, 
сочетаются в Белой Флоре, ко­
торую танцует одна из прима- 
балерин театра Мирта Пла. 
Сложный путь синтеза нацио­
нального женского характера, 
складывающегося, подобно мо­
заике, из кокетства, нежности, 
веселья, одѵхотворепности, язы­
ческой свободы негритянского 
танца, драматизма, приводит к 
строгой классике танца Белой 
Флоры.

Один из самых интересных 
спектаклей — одноактный ба­
лет «Царь Эдип» (хореография 
X. Лефебра). созданный на ос­
нове древнегреческого мифа. 
Спектакль достигает подлинной 
высоты трагедии. Эдип в трак­
товке X. Эскивеля — страст­
ная. ищущая натура. Гордость 
и смелость, сила, чистота по­
м ы сл о в  п р е в р а щ а ю т  ге р о я  и з 
послушного орудия в руках ро­
ка в человека, жаждущего 
правды о себе и мире, идущего

на единоборство с загадочным 
Сфинксом, порожденным люд- 
сиг» страхом. В самом акте 
самонаказания выражается им 
последний протест, последний 
вызов богам, не могущим сло­
мить волю человека: Эдип вы­
калывает себе глаза, видевшие 
.лишь оболочку предметов, .лишь 
внешние связи явлений, не по­
стигая, не пробиваясь к их су­
ти. Обилие сложных высоких 
прыжков, выполняемых X. Эс- 
кивелем с большой экспресси­
ей, придает образу героя чер-, 
ты сходства с гордой и свое-: 
нравной птицей, рвущейся в 
небо из сетей ловцов: так 
Эдип — Эскивель в полете 
словно рвет*» ѵзы притяжения, 
обретает свободу и власть над 
пространством.

В роли Иокасты выступает 
Алисия Алонсо...;С подлинным 
трагическим темпераментом по­
казывает актриса душевное 
смятение фиванской царицы, 
ее царственность, благородст­
во.

Режпссерско - хореографиче­
ский стиль X. Лефебра отме-і 
в ен  остр о то й  п  см елостью , м н е,-: 
гозттачностью танцевальных м э-( 
тафор. Хореограф нередко _. л е з у ; 
бегает к приему контраста ста-', 
тики позы и динамичности тан­
ца, сложного контрапункта 
танцевальных фраз разных 
групп исполнителей.

«Царя Эдипа», как и боль­
шинство других постановок 
Национального балета Кубы, 
оформил художник С. Фернан­
дес, сценография которого от­
личается лаконизмом, . сдер­
жанностью, тонкостью цвето­
вых сочетаний.

Кроме названных спектак-' 
лен, ленинградцы увидели в 
программах одноактных бале­
тов «Равноденствие» на музы­
ку М. Мусоргского (хореогра­
фия Г. Эррэра), «Лукрецию 
Борджиа» Б. Бартока, «Редкую 
птицу» на музыку Г.-Ф. Ген- 
де.ля — Марчелло, «Пролог для 
трагедии» на музыку 1І.-С. 
Баха, «Сьесту» на музыку 
Э. Лекуона, «Мы встретимся 
вчерашней ночью, Маргарита» 
на музыку X. Соге по «Даме с 
камелиями» А. Дюма-сына и 
«Вальс» Ш. Гуно (все — в по­
становке А. Мендеса), «Тра­
ппе» С. Уандерса (хореография 
И. Тенорио) и «Уход от дей­
ствительности» (балетмейстер 
И. Риверо).
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