
Шанхайский театр пекинской
музыкальпой драмыИстории Ш анхайского театра пе-» кииской музыкальной драмы начи­нается с 1940 года, когда общество работников культуры и искусства провинции Ш аньдун организова­ло небольшую труппу пекинской музыкальной драмы. После опуб­ликования в печати выступления товарища М ао Цзэ-дуиа на совещ а­нии работников литературы и ис­кусства в Янаки зКмой 1942 года, когда мы переживали самый тяже­лый период национальной борьбы 

с японскими захватчиками, патрио­тически настроенные театральные работники Ш аньдуна и Централь­ного освобозкдешюго района, вооду­шевленные благородным призы­вом Коммунистической партии ьи- ЗгаЯ, следуя примеру рабочих и крестьян, с энтузиазмом вступали п 8-ю армию и в новую б-ю армию. Эти смелые молодые люди и обра­зовали экспериментальную труппу пекинской музыкальной драмы при обществе работников культуры и искусства провинции Ш аньдун, Хайф онскую  труппу и эксперимен­тальную труппу пограничного рай­она Цзянсу-АньхойРожденные в огне национальной -борьбы, эти новые коллективы пе­кинской музыкальной драмы стали ударной бригадой которая шла ио фронтам с винтовкой и барабаном, с  пулеметом и гонгом Основным нолем их деятельности был фронт и тыл. Д л я  них ста по привычным НОД покровом НОЧИ ВЫ.’ІОДІ'.ТЬ из окруж ения, искусно маскироваться па иоле, покрытом зелеными всхо­дам и, или иод густой кроной де­ревьев проскальзывать через сплошной лес вражеских патрулей. Д н ем  и ночью под открытым не­бом выступали они в деревнях и поселках их видели в боевых ста­ут партизан. Мощные удары

Й вин
барабана и гонга поднимали у лю- дей Дух патриотизма и борьбе с японскими захватчиками.Газовый свет пли факелы , вотк­нутые по краям сцены, освещали глаза тысяч зрителей. Артисты рвались на фронт, чтобы пением, чтением стихов в окопах воодушев­лять воинов, ободрять народных ополченцев и крестьян из транс- портных отрядов. Они были и па ответственных участках работы в тылу, теплым слоном согревая ра* неных, были близкими боевыми друзьями рабочих, крестьян, сол­дат и кадровых работников осво- божді иных районов.Политика К П К . направленная на *ю, чтобы литература и искус­ство служили народу, и лозунг «И старом найдем полое», нашедший свое отражение в переработке су- щсствоіШ гни и х драма тических про­изведений, ясно показали, ио како­му пути надо идти новым театраль­ным коллективам. Н ацр яже н н о е положение в освобожденных райо­нах требовало от ЛиТіфДтуры и ис­кусства ответа на насущные зада­чи *юго времени, воспитательной н мобилизующей роли в народных м ассах. Театралы іые колЛективы показывали много исторических пьес, в которых воспевали нацио­нальных, народных іероев, боров­шихся за свою родину, во осво­бождение угнетенного народа. П их программу входили произведе­ния* в которых отражалась воору­женная борьба китайского кре­стьянства, поднявшегося ради свое­го освобождения иод руководство^! К П К  против империалистических агрессоров и феодального господ­

ства. Тогда часто играли такие пьѳсы, как «С я о чан ш аи ь», « П о л ­ководец Ю э  Ф э й » , «К ровная м есть», «Троекратный штурм Ч ж у- цзячж уапа», «Сп асен и е в горах Л ипш ань».В  1945 году, после разгрома лионцев, экспериментальная труп па пограничного района Ц зянсу- Аньхой и театральный коллектив пекинской музыкальной драмы провинции Ш ан ьд ун  объединились в армейский ансам бль, который по­лучил название «Эксперим енталь­ной группы пекинской м узы каль­ной драмы» при политуправлении Ш аиьду некого военного округа. Этот новый коллектив тотчас, же после своего образования принял героическое* участие в великой гражйагіской во йне.В начале 1949 года победонос п а я II а род но • ос поболите л ы і а я ар ­мия перешла ЯНцаы, преследуя по питам клику Чан Кай-ш и. В  это время коллектив переехал п Ш а н ­хай и изменил свое название. Он стал теперь называться Э к сп ер и ­ментальной трупной пекинскоіі му зыкальпой драмы Восточного Ки спя. Эта труппа объединилась с патр нот 11 ч ѳс к и 11 аст роеі шы м и теат- рал і »і і ы ми ко л л е кт ивами III аи X а я , такими, как возглавляемый выдаю­щ имся мастером пекинской дра» мы Чж оу Синь-фаном коллектив «Встречи еббратьев ио искусству», труппа шаосинской музыкальной драмы «Сю эш эН », возглавляемая знаменитой актрисой Ю ан ь Сю э- фэп.Передовые позиции в искусстве, па которых стояла Эксперим енталь­ная труппа пекинской музыкальной драмы Восточного К итая, и ее бое­вой стиль, в котором сочетались смелость, поиски ионого и просто-

та, оказали революционное влияние на театральных работников Ш а н ­хая.К ак в революционной борьбе, так и в области передового направ­ления в искусстве театральные р а­ботники Ш ан хая  имеют богатые традиции. Е щ е в период револю ­ции 1911 года выдаю щ иеся деяте­ли пекинской музыкальной драмы Ш ан хая  Ван Сяо-нун, Наш» Ю э - тио, братья Си Ю э-ж эп ь и другие писали пьесы , н которых отраж а­лось политическое движение того времени против империалистов и продажной клики предателей. П о­средством искусства п екинской м у­зыкальной драмы они несли в н а­род идеи национальной революции, дух патриотизма и том самым при­нимали активное, участие в полити­ческой жизни страны.Чжоу Синь-фан продолжил эти сланные патриотические традиции художественного новаторства в пе­кинской музыкальной драм е, кото­рые были присущ и его иредіпб- стнешшк.'ш. На снос более чем по­лувековое с л у ж  о и не искус с т в у Ч ж о у  ( ’и н ь -ф а и пережил револю­цию .1911 года, борьбу с северны ­ми милитаристами, антш ш опскую  воину. нпродно-револіоциоииую войну. По этот выдаю щ ийся мастер реплпстического искусства, артист- п а т р и о т  не только выстоял в этих б о я х , подобно могучему дуб,у, но и извлек из всего этого большие и сто р и ч еск и е уроки. О н стоял на стороне народа, ибо его искусство было пронизано высоким чувством справедливости и гу м а н и зм а . Он высоко Держал на подмостках сце иы знамя борьбы за национальное освобождение, знамя борьбы за на­родное счастье.Яркие отличительные черты сти­ля и манеры игры Чжоу Синь-фана выработались в результате больш о­го опыта боевого служения искус­ству. Его простота и правдивость, ьеш чн е и красота очень близки и понятны людям. Ритмичность, гар­мония движений, их отточенность доведены до совершенства.

С  7 лет Ч ж о у Сш іь-ф аи начал учиться сценическому мастерству 
у  знаменитых мастеров театра. Он блестящ е овладел искусством игры в пьесах батального характера («УсН »), в гражданских пьесах («В энь ми») замечательно исполнял мелодии Куиыпаньской оперы и луаиьекой музыкальной драмы. Л учш ие произведения этого масте­ра вызывают глубокие эстетиче­ские чувства своим духом созида­ния, большой правдивостыо и реа­лизмом. Эти особенности легли в основу замечателы ю й школы ис­кусства, создателем и представите­лем Которой он является.После слияния коллективов пе­кинской музыкальной драмы осво­божденных районов провинции Ш  а і іь ду 11, труппы ік > л и ту 11 ра в л е п и я 8-й полевой армии Н О А  и группы театрал ь мы х работников Ш ан хая , передающих псе трудности борьбы, при М инистерстве культуры быв­ш его поенію административного района Восточного Питая в марте 1951 года был создан институто ію р 14 и драмы . Н а него возлага­лось ру коі •.» ідс.тпо преобразова­тельной работой и области оперно­го п Драматического искусства, ра­ботой по активному воспитанию молодых кадров. На должность ди ректора института был приглашен Ч ж о у Сниь-фаи, «нмесуителя ди­ректора -  Ю а н ь  С ю э  ф з и . Р у к о ­водимые этим институтеч rear ральпып коДПектины шаосинской музыкальной драмы и пекинской М у з ы кал і .но й д р а мт 4 об р і к> я а; • 11 экспериментальную труппу, перед которой стоила зад ача у н а с л е д о ­вать лучш ие традиции театрально­го Искусства и внести в него новыечерты.Экспериментальная кииской музыкальной точного Китая, везглаг труппа не­драми Пос іл я с . іи я ин-ститутом, приняла в свои ряды больш ую  группу известных акте­ров-патриотов Пос точного Китая и Ш ан хая , удвоив тем самым свои силы . Среди них были славные представители молодого поколения:

Ли Ю й-ж у, Ван Цзинь-лу, Чж ан Мэй-цзюаиь, Ш энь Цзинь-бо, Сунь Чжэн-ян, Х уан  Чжэн-цин и их старший товарищ Л ю  Бии-кунь, ис­полняющий комические роли, Ван Чжи-куй — артист, занятый в амплуа мужских персонажей с рас­крашенными лицами.Институт оперы и драмы Вос­точного Китая укреплял и активно развивал славные боевые и нова­торские традиции в искусстве, прочно Держал курс на служение искусства делу рабочих, крестьян и солдат и проводил в жизнь ло­зунги — «Пусть распустятся все цветы», «В старом найдем новоеі». За короткий срок, всего лишь за какие-нибудь 4 года, этот институт обработал и создал множество за­мечательных театральных произве­дений.Пьесы  «Пролитая чаш а» и «Л ян Шаиь-бо и Ч ж у  И н-тан», ко­торые были показаны в прошлом году в Москве Ш анхайским  теат­ром шаосинской музыкальной Дра­мы, возглавляемым Ю ань Сю з- ф зи, а также часть репертуара Ш анхайского театра пекинской м у­зыкальной драмы, с которым он приехал па гастроли в Советский Сою з, - все это плоды длитель­ной работы института.Театральна я труппе пекинской музыкальной драмы добилась боль­ших успехов не только в области искусства. Как зеницу ока охраня­ла она славные революционные традиции, укрепляла и развивала традиции тесной связи с народны­ми массами. Код руководством Своего директора Ч ж оу Синь-фана артисты театра ездили в прибреж­ные районы Ю го Восточного К и­тая, где выступали с шефскими концертами перед солдатами На* родію освободительной армии, ох­раняющими морские рубежи па­шей родины трижды выступали они перед солдатами героической Кореи и китайскими добровольца- ми. В  целях дальнейшего укрепле­ния дела мира ио всем мире, в

целях дальнейшего укрепления дружбы и сотрудничества народов земного шара правительство К Н Р  неоднократно посылало товарпл щей из состава театральной труп* пы для выступлений за рубеж ом .В 1954 и в 1955 годах Ч ж ан  Мэй-цзюань побывала в Индии, Бирме и Индонезии. В  1955 году Ли Ю й-жу, Сун Чж эн-ян, Х у а н  Чжэн-цин приняли участие в ф е ­стивале молодежи мира в В ар ш а­ве. В июле этого года наши арти­сты Тун Члси-лии, Ли Ч ж уи-лии, Вші Чжэи-иин и другие в составе делегации деятелей культуры вы­ступали в Болгарии, Рум ы нии, А в ­стрии, Западной Германии.В марте 1 955 года в целях даль­нейшего развития оперного и дра­матического искусства труппа пе­кинской музыкально!! драмы при Институте онеры и драмы Восточ­ного Китая и Народная театральная труппа пекинской музыкальной драмы города Ш ан хая  объедини­лись в Ш анхайский театр пекин­ской музыкальной драмы. Дирек тором театра стал Ч ж оу СйМь-сраи, а Ю ань Сюэ-фэн возглавила Ш а н ­хайский театр шаосинской м узы ­кальной драмы. Этим самым были созданы условия для упорядоче­ния организационной структуры и отбора кадрои пекинской м узы ­кальной драмы, для тщательного подхода к оставленному наслед­ству, для продолясеіпія и развития лучших художестнщщых традиций.екоіі музыкальной драмы упорно добивается того, чтобы его искус­ство обладал! животворной силой, чтобы оно верно служ ило питай скому пароду п всему миролюбиво­му человечеству. А  для этого у пего есть все возможности, ибо его искусства имеет тесную связьс широкими народными массами, обладает неистощимым наследием китайского классичСского и ск ус­ства. посприиимает лучш ие черты мирового и особенно советского передового искусства.


