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Шанхайский театр пекинской 
музыкальной драмыг

История Шанхайского театра пе­
кинской музыкальной драмы начи­
нается с 1940 года, когда общество 
работников культуры и искусства 
провинции Щаньдун организова­
ло небольшую труппу пекинской 
музыкальной драмы. После опуб­
ликования в печати выступления 
товарища Мао Цзэ-дуна на совеща­
нии работников литературы и ис­
кусства и Янани зимой 1912 года, 
когда мы переживали самый тяже­
лый период национальной борьбы 
с японскими захватчикам,!, патрио­
тически настроенные театральные 
работники Шаньдуна и Централь­
ного освобожденной) района, вооду­
шевленные благородным призы­
вом Коммунистической партии Ки­
тая, следуя примеру рабочих и 
крестьян, с энтузиазмом вступали в 
8-ю армию и в новую 4-ю армию. 
Эти смелые молодые люди и обра­
зовали экспериментальную труппу 
пекинской музыкальной драмы при 
обществе работников культуры и 
искусства провинции Шаньдун. 
Хайфэнскую труппу и эксперимен­
тальную труппу пограничного рай­
она Цаянсу-Хньхой,

Рожденные в огне национальной 
борьбы, эти новые коллективы пе­
кинской музыкальной драмы стали 
ударной бригадой, которая шла по 
фронтам с винтонкоіі и барабаном, 
с пулеметом и гонгом. Основным 
нолем их дечіельностп был фронт 
и тыл. Для них стало привычным 
под покровом ночи выходить из 
окружения, искусно маскироваться 
на поле, покрытом з левыми всхо 
дамп, или под густой кроной де­
ревьев проскальзывать через 
сплошной лес вражеских патрулей. 
Днем и ночью иод открытым не­
бом выступали они в деревнях и 
поселках, их видели в боевых ста-
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пах у партизан. Мощные удары 
барабана н гонга поднимали у лю­
дей дух патриотизма и борьбе с 
японскими захватчиками.

Газовый спет или факелы, воткну­
тые ,лю краям сцены, освещали 
глаза тысяч зрителей. Артисты 
рпались на фронт, чтобы пением, 
чтением стихов в окопах воодушев­
лять воинов, ободрять народных 
ополченцев и крестьян на транс­
портных отрядов. Они были и на 
ответственных участках работы и 
тылу, теплым словом согревая ране­
ных, были близкими боевыми друзь­
ями рабочих, крестьян, солдат и 
кадровых работников освобожден­
ных районов.

Политика КПК, направленная на 
го, чтобы литература и искусство 
служили народу, и лозунг «в ста­
ром найдем новое», нашедший свое 
отражение н переработке су- 
шествовавших драматических про­
изведений, ясно показали, по како­
му ну іи надо идти новым театраль­
ным коллективам. Напряженное 
положение в освобожденных райо­
нах требовало от литературы и нс 
куссніа ответа на насущные .зада­
чи того времени, воспитательной 
и мобилизующей роли в народных 
массах. Театральные коллективы 
показывали мною исторических пьес, 
в которых воспевали национальных, 
народных героев, боровшихся за свою 
родину, за освобождение угнетенію 
го народа. В их программу входили 
произведения, в которых отражалась 
вооруженная борьба китайского кре­
стьянства, поднявшегося ради свое- 1

го освобождения под руководством 
КПК против империалистических 
агрессоров и феодального господ­
ства. Тогда часто играли такие 
пьесы, как «Сяочайшань», «Пол­
ководец Юэ Фэй», «Кронная 
месть», «Троекратный штурм Чжу- 
цзячжуана», «Спасение в горах 
Ляишаиь».

В ІУ45 году, после разгроми 
японцев, экспериментальная труп­
па пограничного района Пзянсу- 
Аньхой и театральный коллектив 
пекинской музыкальной драмы 
провинции Шаньдун объединились в 
армейский ансамбль, который по­
лучал н азиат не «Экспериментальной 
труппы пекинской музыкальной 
драмы» при политуправлении Шань- 
лунского военного округа. Этот 
нош,ій коллектив тотчас же после 
своего образования принял героиче­
ское участие и великой гражданской 
войне.

В начале 1949 гола победоносная 
Народно-освободительная армия пе­
решла Янцзы, преследуя ио пятам 
клику Чап Кай-шн. В это время 
коллектив переехал и Шанхай и из­
менил сипе название. Он стал те 
верь называться Экспериментальной 
группой пекинской музыкальной дра­
мы Восточного Китая. Эта труппа 
объединилась с патриотически на­
строенными іеатралыіыми коллекти­
вами Шанхая, такими, как возглав­
ляемый выдающимся мастером пекин­
ской драмы Чжоу Сипь-фаном кол­
лектив Встречи собратьев по искус­
ству», группа шаосинской музыкаль­
ной драмы «Сіоэіпэп». возглавляемая 
знаменитой актрисой Юань Сюэфэи.

Передовые позиции а искусстве, 
па которых стояла Эксперименталь­
ная труппа пекинской музыкальной 
драмы Восточного Китая, п ее бое­

вой стиль, в котором сочетались сме­
лость, поиски нового и просто­
та, оказали революционное влияние 
на театральных работников Шан­
хая.

Как в революционной борьбе, 
так и в области передового направ­
ления в искусстве театральные ра­
ботники Шанхая имеют богатые 
традиции. Еще в период револю­
ции 1911 года выдающиеся деяте­
ли пекинской музыкальной драмы 
Шанхая Ван Сяо-нун, Пань Юэ- 
тяо, братья Ся Юэ-жэиь и другие 
писали пьесы, в которых отража­
лось политическое движение того 
времени против империалистов и 
продажной клики предателей. По­
средством искусства пекинской му­
зыкальной драмы они несли в на­
род идеи национальной революции, 
дух патриотизма и тем самым при­
нимали активное участие и полити­
ческой жизни еіраны,

Чжоу Синь-фан продолжил эти 
славные патриотические традиции 
художественного новаторства в пе­
кинской музыкальной драме, кото­
рые были присущи его предше­
ственникам. За свое более чем по­
лувековое служение искусству 
Чжоу Синь-фан пережил револю­
цию 1911 года, борьбу с северны­
ми милитаристами, ангияпонекую 
войну, на родію-революционную вой­
ну. По этот выдающийся мастер 
реалистического искусства, артист- 
патриот не только выстоял в этих 
боях, подобно могучему дубу, по и 
извлек из всего этого большие 
исторические уроки. Он стоял на 
стороне народ,-і, ибо его искусств') 
было пронизано высоким чувством 
справедливости и гуманизма. Он 
высоко держал на подмостках сце­
ны знамя борьбы за национальное 
освобождение, знамя борьбы за на­
родное счастье.

Яркие отличительные черты сти­
ля а манеры ш ры Ч ж о у  Синь-фана 
выработались и результате болтано­
го опыта боевого служения искус­
ству. Его простота н правдивость, 
величие и красота очень близки и 
понятны людям. Ритмичность, гар-

мопия движений, их отточенность до­
ведены до совершенства.

С 7 лет Чжоу Синь-фа,н начал 
учиться сценическому мастерству у 
знаменитых мастеров театра. Он 
блестяще овладел искусством игры 
в пьесах батального характера 
(«Уси»), в гражданских пьесах 
(«Вэиь мп»), замечательно исполнял 
мелодии куныпаньскоіі оперы и 
луаньской музыкальной драмы. 
Лучшие произведения этого масте­
ра вызывают глубокие эстетиче­
ские чувства своим духом созида­
ния, большой правдивостью и реа­
лизмом. Эти особенности легли в 
основу замечательной школы ис­
кусства, создателем и представите­
лем которой он является.

После слияния коллективов пе­
кинской музыкальной драмы осво­
божденных районов провинции 
Шаньдун, труппы политуправления 
3-й полевой армии НОА и группы 
театральных работников Шанхая, 
перенесших нее трудности борьбы, 
при Министерстве культуры быв­
шего воеино-,'ідмішіістративного рай­
она Восточного •К и та я  в марте 
1951 года был создан институт 
оперы и драмы. На пего возлага­
лось руководство преобразова­
тельной работой в области оперно­
го и драматичеі кого искусства, ра­
ботой но активному воспитанию 
молодых кадров. На должность ди­
ректора института был приглашен 
Чжоу Синь фан, заместителя ди­
ректора - Юань Сюэ-фэи. Руко­
водимые этим институтом теат­
ральные коллект ивы шаосинской 
музыкальной драмы и пекинской 
музыкальной драмы образовали 
эксперимент а.тыіуіо труппу, перст 
которой стояла задача унаследо­
вать лучшие традиции театрально­
го искусства и внес г,і в него новые 
черты.

Экспериментальная 
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труппа пс- 
драмы Вос-

точного Китая, возглавляемая ин­
ститутом, примяла іі твои ряды 
большую группу известных акте­
ров-патриотов Восточного Китая и 
Шанхая, удвоив тем самым свои

силы. Среди них были славные 
представители молодого поколения: 
Ли Юй-жу, Ван Цзянь-лу, Чжан 
Мэй-цзюань, Шэнь Цзннь-бо, Сунь 
Чжэн-ян, Хуан Чжэи-цин и их 
старший товарищ Лю Бин-кунь, ис­
полняющий комические роли, Ван 
Чжи-куй — артист, занятый в ам- 
плуа мужских персонажей с раскра­
шенными лицами.

Институт оперы и драмы Вос­
точного Китая укреплял и активно 
развивал славные боевые и нова­
торские традиции в искусстве, 
прочно держал курс на служение 
искусства делу рабочих, крестьян 
и солдат п проводил в жизнь ло­
зунги — «Пусть [іаспустмся все 
цветы», «В старом найдем новое!». 
За короткий срои, всего лишь за 
какие-нибудь 4 года, этот институт 
обработал и создал множество за­
мечательных театральных произве­
дений.

Пьесы «Пролитая чаша» и 
«Лян Шаиь-бо и Чжу Ин-тан», ко­
торые были показаны и прошлом 
году в Москве Шанхайским і я і і - 
ром шаосинской музыкальной дра­
мы, возглавляемым Юань Сюэ- 
фэн, а также часть репертуара 
Шанхайского театра пекинской му­
зыкальной драмы, с которым он 
приехал на гастроли в Советский 
Союз, .. все эго плоды длитель­
ной работы института.

Театральная труппа пекинской 
музыкальной драмы добилась боль 
ШПХ успехов не только в области 
искусства. Как зеницу ока охраня­
ла она славные революционные 
традиции, укрепляла и развивала 
традиции гесііоіі связи с народны 
ма массами Под руководством свое­
го директора Чжоу Синь-фана 
артисты теятря отдали в прибреж­
ные районы Юго-Восточного Ки­
тая, где выступали - шефскими 
концертами перед солдатами ГІа- 
родно-освобо.тнтслыЮй армии, ох­
раняющими морские рубежи ча 
шей родины, трижды выступали 
они перед солдаіами героической 
Корен и китайскими добровольца­
ми. В целях дальнейшего укрепле­

ния дела мира во всем мире, в 
целях дальнейшего укрепления друж­
бы и сотрудничества народов земно­
го шара правительство КНР неодно- 

..кратно посылало товарищей из со­
става театральной труппы для вы­
ступлений за рубежом.

В 1954 и ,ц 1955 годах Чжан 
Мэй-цзюань побывала в Индии, 
Бирме н Индонезии. В 1955 году 
Ли Юй-жу, Сун Чжэн-ян, Хуан 
Чжэн-цин приняли участие в фе­
стивале молодежи мира в Варша­
ве. В июле этого года маши арти­
сты Тун Чжн-лин, Ли Чжун-лии, 
Ван Чжэн-пнн н другие в составе 
делегации деятелей культуры вы­
ступали в Болгарии, Румынии, Ав­
стрии, Западной Германии.

В марте 1955 года в целях даль­
нейшего развития оперного и дра­
матического искусства труппа пе­
кинской музыкальной драмы при 
Институте оперы и драмы Восточ­
ного Китая и Народная театральная 
труппа пекинской. музыкальной дра­
мы города Шанхая объединились 
и Шанхайский театр пекинской му­
зыкальной драмы. Директором те­
атра стал Чжоу Синь-фан, а Юань 
Сюэ-фэн ио іглавила Шанхайский 
театр шаосинской музыкальной дра­
мы. Этим гамым были созданы ус­
ловии дли упорядочения организаци­
онной структуры н отбора кадров 
пекинской музыкальной драмы, для 
тш тельного подхода к оставленно­
му наследству, для продолжения и 
развития лучших художественных 
і раднний.
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Пекин- 
упорно же 
искус- - 
силой, f f.O 
Китай-

Выросший и боях театр 
скоіі музыкальной драмы 
добивается юго. чтобы его 
ство обладало животворной 
чтобы оно верно служило
гкому народу и всему миролюбиво- ся 
му человечеству. А для этого у не­
го гі.іь все возможно гн, ибо его 
искусство имееі тесную снизь с ши­
рокими народными массами, обла­
дает неистощимым наследием ки- 
таНекого классинс,экого искусства,
воспринимает лучшие черты мирово­
го и особенно советского передового 
искусства.


