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СПЕКТАКЛЬ КИТАЙСКОГО
Истоки китайской театральней 

культуры теряются в далеких веках. 
Существует масса легенд и догадок » 
происхождении йога старейшего из 
старейших театров.

Наука вопроса в происхождении 
китайского театра до сего времени 
точно ве разрешила Большинство 
ученых сходится на предположении,
что китайский театр возник аз тан- 
цовальчьіх осряйов по умершим, ко­
торые совершались в храмах пред- 
КЗВ.

В первой дрзхт. появившейся в 
IV веке а. э.. рисующей герниза гер­
цога Лань Лу в в первой комеляп. 
зазванной «Пьянвст*. было очень 
мало разговорной речи В них преоб­
ладали чѵзыка. танцы и пение

С теченпем времени китайская 
театральная кѵльтѵра формирова­
лась под влиянием соседявх с Кита­
ем стран В ХПІ в правившие в Ки­
тае монголы. ненользѵя театр, как 
средство воздействия на китайские 
народны? массы, способствовали вы­
несению его нз двотпов на слипы и 
•тпптяти Тсатоы в Китае— от» самое 

массовое и распространенное искус­
ство Р. Китае существует около 500 
постоянно действующих театров. ее 
■читая странствующих деревенских 
-оѵпп и театров теней и марионеток. 
Существует неправильное мнение, 
что в китайском театре женские ро­
ли исполняют ТОЛЬКО МУЖЧИНЫ.

По творческому направлению ки­
тайские театры нежно разделить нз 
классический в реалистический.

Елзес ический, —  это театр строго 
условный, синволическвй репертуар 
его почте неликом состоит нз произ­
веден:::!. носящих за себе печать 
феодальной ндеологаи.

Резлистическвй театр сложился и 
оформился под непосредственным 
влиянием западне европейского 
а в первую очередь Московского Ху­
дожественного театра.

Владивостокский китайский театр 
в своей творческой практике придеь- 
живзется стилевых особенностей 
классического театра. За 40-лед не 
своей работы вс Владивостоке он пе­
реиграл почти весь классический ре­
пертуар

Начиная е 1931 года, с прихода 
на работу в театр известного теат-

ТЕАТРА В ХАБАРОВСКЕ.
рального деятеля тов. Енрючепко, 
театр постепенно переходит на Осво­
ение современной драматургии За 
ото время поставлены пьесы на сов­
ременную тематику: «Чапей»,
«Маньчжурские крестьяне», «Рыча, 
Китай». «Колхозная жнзнь» в др.

В гастрольной поездке Владивос­
токский театр показывает подавляю­
щее большинство пьес аз наследства 
власснческей феодальной культуры. 
Почти все оев построены на военном 
сюжете в для неподготовленного тра- 
теля кажутся чрезвычайно однооб­
разными. Тольво безукоризненно 
тщательная а своеобразно увлека­
тельная нгпз актеров поддерживает 
неослабевающий интерес ко все­
му. происходящему нз гиене.

Пригѵтетвѵа на спектаклях ки­
тайского театра, получаетъ массу 
новых, незабываемых впечатлений 

Радѵет взор расшивка и р зс п в т а  
костюмов, разнообразие, головные 
уборов, многопланность движений, 
выразительная игра ртк. вплоть до 
отдельных пзльпев, пленит взор 
изящная поступь и т. д.. а т. п.

По рте это. так сказать, внешне 
рассудочное восприятие классическо­
го спектакля Внутренне он не вол­
нует а не захватывает И происходит 
ото не от незнания китайского язы­
ка. условностей театра и националь­
ных обычаев, а в первую очередь от 
чуждости нам той идеологии, которая 
выражается в гуюжественных об­
разах театра.

Совершенно иначе зритель воспри­
нимает и реагирует; иа саектакдн аз 
нашей действительности. Взять. к 
примеру, постановку молодого режис­
сера театра, выросшего в китайском 
Тояме тов Ван Сю-кияз «Мазьч- 
журские события».

В пьесе показывается борьба ки­
тайских рабочих с наступлением 
японского империализма. Здесь нет 
таи помпезности а красочности, ко­
торую мы видели в постановках 
классических пьеь.

Во близкое нам содержание в ис­
полнении талантливых артистов, не­
смотря за незнание китайского язы- 
кз. становится нам в общем понят­
ным и волнующе близким.

Мы далеки от утверждения, что в 
зтях спектаклях все гладко и хоро­
шо. В них много несовершенства а 
звтектикп Параллельно с условно­
стью классического театра и новыми 
реалистическими ростками, мы ин­
дия в спектакле элементы чистейше­
го натурализма

По нас радѵет то, что театр бо­
рется за освоеніе современной теиз- 

. гика, что оз ищет в своей театраль­
ной практике такѵю иапиопзлъкѵю 
форму, в которой можно было бы 
наиболее глубоко, правд вне в содер­
жательно выявить наше социалист 
ческое содержание. \

Мы не зовем театр к отказу от 
накопленной тысячелетиями фео- 
дальной культуры, воздвигнутой на 
безжалостной эвеплоуапии великого 
китайского народа, мы призываем 
театр к критическому освоению згой 
культуры в интеіюеах народных 
каст, которая должна стать нацио­
нальной ио форме и еопиалястичь- 
скоз по ооіержззгю.

Е. Титов.


