
Мальта по-польски
Помимо экзотического европей­

ского острова в Средиземном море, 
Мальта -  еще и название озера в 
польском городе Познань. Синее не­
бо, пенные барашки и сиреневые су­
мерки под пальмами здесь отсутст­
вуют Пираты и мальтийские рыцари 
-  тоже. Зато есть ежегодный теат­
ральный фестиваль, претендующий 
на альтернативность и новации в об­
ласти художественной мысли. Фес­
тивалю с названием “Мальта” -  три­
надцать лет. Он -  детище одного из 
лидеров польского альтернативного 
театра Михала Мерчиньского, стра­
стного пропагандиста авангардного 
искусства, выжившего, несмотря на 
размещенные в стране советские 
танки и идеологический гнет систе­
мы Станиславского. Все эти годы 
фестиваль черпал энергию в эйфо­
рии национального единения и в 
идее о том, что индивидуальная за­
бота каждого члена общества о бла­
ге этого общества автоматически 
приведет к  сверхъестественному ре­
зультату. Что стоит только взяться за 
руки, поработать вместе ради реди­
ны, и мир преобразится чудесным 
образом -  идейное наследие “Соли­
дарности” глубоко укоренившееся 
во всех слоях польского общества. 
Для театрального искусства это оз­
начало уход от сцен-коробок к  улич­
ным представлениям, где художни­
ки искали новые визуальные сред­
ства и пространства, братание с мо­
лодой зрительской аудиторией, де­
мократию без художественной ие­
рархии, жизнь в коммунах, молодос­
ть и радость без конца. Освобож­
денное национальное самосозна­
ние требовало отказа от помпезно­
сти советского и постсоветского об­
разца и неприятия истеблишмента 
во всех его видах.

Фестиваль на берегах Мальты 
нуждался в источниках финансиро­
вания. Бюджет фестиваля формиру­
ют в основном местные власти и ми­
нистерство культуры. Поэтому нена­
вистный советский официоз сменил­
ся официозом польским. На откры­
тии тринадцатой “Мальты” звучали 
благодарности мэру и Великополь­
скому воеводе. Сложно предполо­
жить, чтобы, например, на открытии 
альтернативного Oeral festival на гол­
ландском острове Терсхеллинг с ре­
чами выступили бы мэр Амстердама 
и личные представители королевы.

Не считая акций и концертов, 
“Мальта”-2003 представила 22 спек­
такля в основной программе, столь­
ко же -  в off, и 11 -  в специальном 
формате “Познань на Мальте1; куда 
вошли практически все последние 
спектакли познаньских театров.

Польские спектакли основной 
части программы отмечало упор­
ное стремление их авторов найти 
новые выразительные средства. 
Порою невзирая на то, что велоси­
пед уже давно изобретен. Иронич­
но-кукольная, игровая манера теат­
ра Kreatury была динамичной и све­
жей, однако в целом спектакль 
“Изобретение Вальса" по пьесе На­
бокова, созданный в эстетике бед­
ного театра, страдал отсутствием 
внятной постановочной идеи. “Akt- 
огй” ра&зта Лоте Лахманн из ви­
деотеатра “Poza” старались соеди­
нить -  или противопоставить -  в 
едином пространстве актера и его 
видеообраз, транслируемый на 
многочисленные экраны. Однако

Альтернативный театр в Познани
эф фект конфронтации, которого 
добивались режиссеры, выглядел 
ученической попыткой на фоне ви­
деоопер Стива Райха (“ThreeTales”) 
или работ Верил Корот и Wooster 
Group.

Знаменитый уличный театр из По­
знани “Бюро путешествий” (“Віиго 
Podrozy”) представил ретроспективу 
своих спектаклей, которая лишь 
подтвердила, что группа пережива­
ет не лучшие времена. Внутренние 
разногласия сказались на художест­
венном продукте, и потому послед­
няя премьера театра, “Свинополис" 
демонстрирует усталость режиссер­
ского почерка лидера группы Павла 
Шкотака Только старый спектакль 
1999 года, “Лунные странники” 
(“Selenaud”), скептически рассужда­
ющий о.преимуществах техническо­
го прогресса, по-прежнему остро­
умен и свеж.

Неожиданно жестко высказалась 
группа Usta Usta. “Розово-сиреневая 
бойня № 2” стала чистым
45-минутным драйвом в красно-бе­
лом пространстве. Аутентичность 
пространства -  действо происходит 
в бывшей бойне -  лишь добавляет 
энергии аудиовизуальным образам, 
построенным на монтаже реклам­
ных роликов, арии контратенора, 
пластических интерлюдий на помос­
те и демонстрации кусков окровав­
ленного мяса. Метафора цивилиза­
ции потребления представлена без Познань

Сцены из спектаклей "Розово-сиреневая бойня №  2” (вверху) 
и "Лунные странники"

лажных сантиментов и пропаганды, 
свойственной радикальным зеле­
ным. Визуальный ряд -  от расфасо­
ванного мяса в супермаркете до из­
начального вскрика убиваемого жи­
вотного -  констатирует неразреши­
мое противоречие между постиндус- 
триальным обществом и б е зза щ и т-Д д  
ной природой. ' х

Событием стал и спектакль 
“Хроники -  ритуал оплакивания” те-
атра “Песнь Козла" (Teatr Piesn
Kozla). Группа была создана бывши-- 
ми актерами фольклорно-эпическо-Хл'. 
го театра Іардженице (“Gardzienice")Х д  
и сохраняет то же эстетическое на- ѵ 
правление. Однако в отличие от сво- 
ей alma та1ег“Песнь Козла” пытает-' - ‘ 
ся соединить греческие мифы с пе- ]
сенно-танцевальными традициями $  

< 4догреческих цивилизаций. В резуль- 
тате зритель присутствует если не \ \  
при воссоздании, то при мастерской 
реконструкции художественных ис- \ ц  
токов европейской цивилизации,
Или при очередной попытке вопло-'
титъ идею синкретического театра \
Сюжетная канва спектакля “Хрони­
ки -  ритуал оплакивания” использу- ч 
ет шумерский эпос о Іильгамеше, а 
хуцожественным материалом слу- •. 
жат греко-албанские похоронные ' 
плачи. чд
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