
ху ап р ел я  туо о  «ода ВС 'ІС КП И Л л е п л п і г а д

Н А  СЦЕНЕ —  ГОСТИ

Театр фантастической музыкальности
Имя польского композитора 

Кшиштофа Пендерецкого уже 
давно стало синонимом само­
го радикального и неустанно­
го новаторства. Начав с изо­
бретения множества новых 
способов звукоизвлечения, от­
крытия небывалых музыкаль­
ных красок и их сочетаний, он 
отдался затем заботам о ду­
ховности искусства, обратив­
шись во второй период своего 
творчества к традициям позд­
неромантической музыки конца 
прошлого века. Ныне, в новой 
опере «Черная маска» Пенде­
рецкого, наступила, по его при­
знанию, пора синтеза.

Премьера оперы состоялась 
на родине Моцарта, в Зальц­
бурге (Австрия). Вскоре в 
Польше ее постановку осуще­
ствил Большой _ театр, .имени 
Станислава" Монюшко я Поз- 
нани,- Іі вот вчера этот арти­
стический коллектив показал 
«Черную маску» в Ленинграде, 
на сцене Оперной студии Кон­
серватории.

Сюжет п текст заимствова­
ны из написанной шестьдесят 
лет назад малоизвестной одно­
актной пьесы Герхарда Гаупт­
мана (по настоянию компози­
тора, опера идет везде на язы­
ке оригинала). Причудливо и 
жутковато тема вины и воз­
мездия тут сплетается с темой 
неотвратимости рока, крими­
нальная драма — с драмой 
мистической. Похоже, что ми­
стические признаки акцентиро­
вал своей музыкой Пендерец­
кий. Взаимоотношения персо­
нажей развертываются на 
двойном фоне — веселого кар­
навала и страшной эпидемии 
чумы. Расширив оркестр за 
счет ударных инструментов (их 
тут около 40 разновидностей'), 
композитор пронизал звучание 
контрастными ритмами, сти­
хийное соединение которых к 
концу рождает ощущение на­
двигающегося яростного вихря 
смерти. Не станем рассуждать 
о запечатленной тут филосо­
фии, как к о перспективности

традиций экспрессионистской 
музыкальной драмы Рихарда 
Штрауса, которым следует те­
перь Пендерецкий. Чтобы ос­
мыслить это, требуется время.

Поразительна естественность 
и, кажется даже, легкость, с 
которыми труппа театра пре­
одолевает неимоверные труд­
ности партитуры. Человеческие 
голоса (не только поющие, но 
и говорящие и ведущие речи­
татив) прихотливо соединяются 
в ансамбли и участвуют в дей­
ствии наравне с оркестром. 
Под управлением дирижера 
Мечислава Дондаевского все 
они образуют удивительное по 
стройности, по нарастающему 
динамизму целое. Режиссура 
Рышарда Пэрыта, сценогра­
фия Эвы Старовенской — не 
приложение к звучащей дра­
ме, а само ее существо, опре­
деляющее атмосферу спектак­
ля. Синтез вокала и сцениче­
ской пластики образует тот 
материал, из которого вылеп­
лены характеры, психологиче­

ски и бытово достоверные, 
рельефные. Из всех заслужи­
вающих внимания солистов 
упомяну лишь нескольких: 
Ю. Ко.теснньского (Бурго­
мистр), И. Кубашевску (Ара­
белла), А. Бурандта (Слуга), 
И. Жуковского (Купец). Осо­
бо же следует выделить высо­
коталантливую Эву Верка в 
роли Беннгйы: ее роль — два­
дцатиминутный монолог—про­
звучала с захватывающей си­
лой.

Столь впечатляющий спек­
такль мог возникнуть лишь в 
театре, обладающем очень вы­
сокой музыкальной и сцениче­
ской культурой. Коллектив 
привез нам лишь одну оперу, и 
сегодня она будет повторена. 
Если Театр имени С, Монюш­
ко приедет на гастроли снова, 
пусть не боится привезти боль­
шой репертуар: он завоевал 
уже наши симпатии и дове­
рие. М. БЯЛИК,

заслуженный деятель ис­
кусств РСФСР


