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«Венчание» -  польская головоломка 
для московских обывателей

Москвичам представилась возможность, поч­
ти безнадежная, вникнуть в один из бессмерт­
ных трудов Витольда Гомбровича, чьи произве­
дения не поддаются классификации, несмотря 
на все старания литературо- и театроведов за ­
клеймить их как продукт театра абсурда. Пьеса 
«Венчание» довольно часто встречается в репер­
туаре современных польских театров, а к  нам ее 
привез краковский Национальный Старый театр 
им. Хелены Моджеевской.

Гсворят. Гомбрович очень не 
любил театр абсурда и многок­
ратно полемизировал с его сто­
ронниками. В своем творчестве 
он пошел еще дальше, творя в 
замкнутой, самодостаточной 
форме, не подразумевающей 
смысловых открытий и открове­
ний. И начисто лишенной этой 
специфичной многозначитель­
ности, которая стоит за театром 
абсурда. Смысл последнего бы­
вает наивный, примитивный и 
мудреный, но в конечном счете 
обычно проявляющийся.

Идея «Венчания» Гомброеи- 
ча надежно скрыта от случайных 
наблюдателей и требует особо­
го упорства и рвения, чтобы ее 
обнаружить. В Кракове спек­
такль ходят смотреть по 5 — 6 
раз... Впрочем, автор на это не 
рассчитывал. Он слыл категори­
ческим индивидуалистом, а по­
тому мысль о зрительском вос­
приятии не должна была его му­
чить. Так что экзальтации в зале 
чеховского МХАТа, где гостил 
польский Старый театр, замече­
но не было.

«Венчание» — это  драма 
формы. В центр поставлены не 
проблемы персонажей и не их 
соображения, а конфликт чело­
вечества с  самой формой. И 
именно это противостояние изу­
чал Гомбрович в пьесе: «Если бы 
в пьесе Шекспира кто-то обоз­
вал своего отца «свиньей», дра­
ма заключалась бы в том, что 
сын оскорбил отца, но если по­
добное случается в «Венчании», 
то драма происждит между тем, 
кто кричит, и его собственным

криком,., так как этот крик мо­
жет прозвучать хорошо или пло­
хо, способствовать возвышению 
того, кто его произвел, или, на­
против, ввергнуть его в бездну 
сты да и позора». А слово  
«свинья», надо сказать, мусси­
руется почти всеми актерами, и 
делается это с таким вкусом, что 
выгляд ит просто удовольствием 
перехватитъ в гортани шипящие 
змеиные, мокрые звуки, подер­
жать их на кончике языка и вы­
плюнуть вместе с подобающей 
порцией темперамента.

Договориться с собой слож­
нее, чем с другими. А уж прими­
рить себя с  собственными пос­
тупками — просто беда. От ко­
торой, по идее, должны высту- 
потъ слезы, если бы не нарочи­
тая искусственность, создавае­
мая нормальным человеческим 
языком и тоном, в котором нет 
даже намека на сумасшествие.

Постановщик спектакля Ежи 
Яроцкий придает театру чистой 
формы особую прелесть, удер­
живая происходящее на грани 
здравого разума и безумия, 
смешного и ужасного, торжес­
твенного и  удручающего. Спра­
виться с  проблемой перспекти­
вы в театре ему помех- художник 
Ежи Юк-Коварский. Вместе им 
с подкупаю щ ей б е схи тр о с ­
тностью удалось расставить или 
рассадить актеров так, что мха­
товская сцена казалась беско­
нечной.

Исгюлнители іінтерпретиро- 
вали человеческие пороки и до­
бредете™ в чистом и смешан­
ном виде. Главный герой —

Генрик (Ежей Радзивилович) пре­
возносит в трактире  перед  
пьяницами своего отца (ЕжиТре- 
ля), делая его Королем, чтобы 
тот возвратил его возлюбленной 
Мане (Дорога Сегда) невинность 
и обвенчал их.

С особым упоением выпи­
сана гредшествующая преобра­
жениям сцена домогательств 
обитателей трактира к  служан­
ке Мане, движущейся в каком- 
то сверхъестественном ритме. 
Переплетая греховные страсти 
тела и стыдливые порывы души 
красиво и цензурно и прибли­
жая самую грязную по содержа­
нию сцену к  формам высокого 
искусства.

А  дальше опять все скаты­
вается к пародии и фарсу. Ген­
рик сам становится Королем, 
сам хочет обвенчать себя и за­
ставляет подданных «наполнятъ» 
его божественностью. Идея стать 
Богом для самого себя так же 
навязчива, как и идея венчания. 
Его друг Владэк (Шимон Кущ- 
мидер), исполняя волю Генри­
ка, страдающего ревностью, на­
кладывает на себя руки. На 
свадьбу выносят труп. Генрик в

конце концов приказывает за­
ключить себя в тюрьму. Плюс 
масса не менее правдоподоб­
ных изгибов сюжета, которые 
под конец смотрятся как вполне 
нормальные, даже будничные. И 
дело, наверное, не в том, что это 
сумбурное нагромождение со­
бытий выдается го д  видом сно­
видений Генрика. Д аже самая 
откровенно-искусственная теат­
ральность берет начало от ре­
альной действительности. Ста­
рый театр в этом спектакле, ни 
разу не изменив-«реапистичес- 
ким» методам сценического изо­
бражения, так далеко ушел от 
реальности, как не удавалось 
многим создателям театра аб­
сурда в зрелом и чистом виде. 
И увел за собою зрителей, ос­
тавив на их совести все логи­
ческие головоломки и выводы.

Ирина КОРНЕЕВА.

На снимке: сцена из 
спектакля. Отец — Ежи Тре­
ля, мать — Данута Максимо­
вич. Генрик — Ежи Радзиви­
лович, Владэк — Шимон 
Кущмидер.


