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Гений (=демон) места
"На слабых людей Закопане дейст­
вует почти также убийственно... 
как встреча с поистине демоничес­
кой женщиной. Д ля  настоящих же 
Титанов Духа (если таковые еще 
вообще существуют) — это место, 
в котором конденсируется их сущ­
ность. открываются новые для 
них горизонты художественного, 
общественного или научного твор­
чества, создаются новые формы и 
новые ценности'.

24 февраля 1985 года, в день сто­
летия Виткация (Станислава Игна­
ция Виткевича) эти слова прозвуча­
ли со сцены вновь открывшегося те­
атра его имени. На протяжении ве­
чера текст фельетона "Демонизм 
Закопане” (1919) звучал чуть ли не 
полностью, связывая короткие сце­
ны. в которых Виткаций спародиро­
вал свой собственный стиль. Спек­
такль так и назывался -  "Автопаро- 
дпя” и посвящался “настоящим (?) 
закопанпа.м”.

Кто же такие “настоящие зако- 
панцы" и почему в середине 80-х го­
дов возникли сомнения в их сущест­
вовании?

“Существует определенный тип 
тик низывл^-ііѢ-г неизлечимых зако- 
тощее. Они. наверное, с презри­
тельной улыбкой прочитают эти  
слова, так, как куритель опиума с 
презрением будет слушать того, 
кто станет уговаривать его бро­
сить губительный наркотик. Ведь 
что такое жизнь, реальная жизнь, в 
сравнении с ужасным блаженством 
видений... Что такое жизнь, полная 
лихорадки и реального творчества, 
там, в долине, против выдуманно­
го, а в то же время столь же реаль­
ного, как удар палкой по лбу. сата­
нинского удовольствия пережива­
ния самого себя, которое доступно 
настоящему закопанцу в его незави­
симости от лю бых норм, на фоне 
единственной в своем роде декора­
ции грозных и мощных гор, роман­
тических долин и ущ елий".

Начало века было расцветом “за­
копанною” в Татрах курортного го­
родка. Уже и ранее снискавший сла­
ву сначала летней, потом -  с разви­
тием горнолыжного спорта -  зимней 
столицы Польши, он стал теперь и 
ее духовным центром. Здесь буйным 
цветом расцвели самые фантастиче­
ские проекты возрождения нации (в 
то время все еще разделенной между 
тремя империями). Станислав Вит- 
кевич. отец Станислава Игнация. 
развивал теорию “закопанского” -  
исконно польского -  стиля и яростно 
боролся за проведение ее в жизнь (за 
что нарвался на немало пародий!. 
Писатель Тадеуш Мициньсиві воз­
рождал и модернизировал нацио­
нальную мифологию в романе “Не- 
тота. Потаенная книга Татр”. Мис­
тика Татр вдохновляла и Мечислава 
Лимановского -  геолога, но в то же 
время литературоведа и театроведа, 
в дальнейшем ставшего одним из ос­
нователей знаменитого театра “Ре­
дута”. многолетним соратником ле­
гендарного Ю.тиуша Остэрвы.

А вообще в Закопане приезжали 
или даже почти постоянно там жили 
десятки поэтов, музыкантов, литера­
торов и просто занятных людей. На­
чиная от мировых знаменитостей -  
таких, как писатель Генрик Сенке­
вич или театральная звезда Хелена 
Моджеевска -  и кончая теми, кто 
только собирался покорить мир. И. 
наверно, не случайно -  пусть это 
прозвучит анекдотически -  в примы­
кающем к Закопане поселке Поро- 
нин в 1913-14 годах обосновался 
Владимир Ленин, кстати, проводив­
ший здесь партийные сборы. Но...

"Но и закопанский большевик, 
смеем предположить, должен быть 
таким типом, которому бы Ленин 
не мог подать руки. Ибо даже самые 
кровавые инстинкты могут при­
нять совершенно иные (формы в 
том. что мы называем художест­
венный переживанием".

“Демонизм Закопане" напи­
сан в 1919 году’. Автору, чудом 
спасшемуся из раздираемой 
“кровавыми инстинктами"
России (Виткаций стал 
свидетелем обеих рево­
люций в Петрограде), 
оазис духа, в котором 
он вырос и в который 
сейчас вернулся, пред­
стал “чудовищной 
оранжереей", произ­
водящей на свет искус­
ственные чувства, ис­
кусственные отноше­
ния. местом, где самая 
жизнь мутирует в иску с­
ство, а человек -  в персо­
нажа.

"Настоящие закопаниы
говорят о вещах. которые д.г 
человека с долин останутся со­
вершенно недоступными. но могут  
быть обобщены в таких понятиях, 
как общая композиция жизни. про­
живание сегодняшнего вечера, при­
остановка непосредственного пере­
живания. артистическое оправда­
ние упадка, само понятие упадка 
[где. в дополнение, спеціально под­
черкивается -  "внутреннего" }. ме­
тафизика бильярда или шахмат, 
противоречивость самых пр< кт ы х  
чувств, например, голод при одно­
временном аппетите, как физичес­
ком. так и духовном. И  все сводит­
ся к  тому чтобы в  разговоре с 
двойником, с другом. или с Ней (с 
большой буквы). так переиначить 
действительность. чтобы она мог­
ла удостоиться быть частью вели­
кой закопаньской жизненной симфо­
нии".

Так писал Виткаций. И тем не ме­
нее сам до конца дней своих принад­
лежал к числу "неизлечимых зако- 
панцев”. считая эту несчастную и об­
реченную на погибель породу' людей 
единственной, кому еще знакома 
“метафизическая тревога” и ощуще­
ние "странности Бытия”.

Храмцувки, дом 15
"Этот тип людей, который  

раньше был распространен везде 
равномерно, сегодня почти целиком 
вымирает на Западе, а у нас нахо­
дится в состоянии кризиса. из ко­
торого. уже, наверно, никогда не 
сможет возродиться, к  радости об­
щественников всех .частей" "Де­
монизм Закопане" ).

"Чего бы  м ы  сейчас не от дали, 
чтобы в Австралии еще жили ут ­
коносы. Вымерли, и ничто их не во-

ро- 
т  и т  .

Пусть послужит это нам наукой и 
стиму. ю.и к плодотворной работе 
I автопародия " Негатив эскиза" ).

Кажется, этим заветом руководст­
вовалась группа недавних выпускни­
ков краковской театральной школы, 
решивших заделаться “настоящими 
закопанцами”. Все. кто вспоминает 
сейчас этот “героический период” 
театра, говорят об открытии буйной 
красочности мира, которую при­
внесли поклонники Виткация в уны­
лую серую действительность того 
времени. Страна тяжело оправля­
лась после военного положения, ни­
какого светлого будущего перед ней 
не стояло, впереди был еще длитель­
ный период выживания. "Настоящие 
закопанцы” предпочитали полно­
стью все это игнорировать. Своими 
руками, чуть ли не на свои личные 
средства превратили заброшенное 
складское помещение в уютный те­
атр. Сами без крова над головой, 
скитающиеся из пансионата в панси­
онат. в театре зато чувствовали себя 
не постояльцами, а полноправными 
хозяевами, потому и принимали гос­
тей чин-чином (о чае и яблоках, то 
есть том минимуме, которым потче­
вали артисты пришедших к ним зри­
телей. не забывал упомянуть ни один 
из рецензентов!. Потом сформиро­
валась концепция театра-приюта. 
Не в смысле, конечно, “приюта для 
бедных" или "для сирот" -  а по ана­
логии с темн деревянными домика- 
ми. которые ждут туристов во всех 
уголках Татр.

“Театральные здания, как прави­
ло. сохраняют концентрическую

структуру -  дабы усилить впечатле­
ние, что центром, квинтэссенцией 

театра является сцена. Иначе об­
стоит дело в Театре В ит­

кация, “Алтарь” сцены здесь 
не ущемляет "предбанников” 

искусства. Зрительный зал и 
помещения фойе прилега­
ют друг к другу. Простран­
ство искусства и простран­
ство реальности оказыва­
ются параллельными, оди­
наково значимыми. Смысл
их существования -  во вза­
имообмене импульсами 
между ними”, -  проница­

тельно писала критик Элж- 
бета Огродовска.

Этот театр реабилитировал
странное и непонятное, “неу- 

кладываюшееся в рамки”, от­
крывал возможность удивитель­

ного в обыденной жизни. Придя на 
"Автопародию", зрители тесно уса­
живались по краям полинялового 
коврика. Но на этом ковре (каза­
лось. позаимствованном из гостиной 
близлежащего пансионата), под зву­
ки аутентичной гуральской музыки 
извивались в стилизованном экстазе
диковинные демонические женщи­
ны и гениальные шизофреники, а 
какой-нибудь пресыщенный поэт- 
интеллектуал не забывал проком­
ментировать со стороны: “Излишек 
действия в пьесе свидетельствует о 
поверхностности автора”. Попав на 
"Историю” Витольда Гомбровича, 
зрители в ожидании спектакля бро­
дили по любовно воссозданным ком­
натам старосветской усадьбы -  что­
бы затем наблюдать, как простран­
ство личной жизни преобразуется в 
пространство невероятных истори­
ческих метаморфоз.

Примеры можно множить и да­
лее, но прежде обратим внимание на 
то, что не на противопоставлении 
“искусство — жизнь” строит свои от­
ношения со зрителем закопанский 
театр. Своих гостей он проводит по 
разным уровням иллюзии, как бы 
пуская их вглубь театральной пер­
спективы. Не случайно одним из са­
мых знаменитых его спектаклей 
стал “Великий театр мира” Кальде­
рона. Актеры (ждущие своего появ­
ления на свет души) возникают из 
тьмы зрительного зала, чтобы, по­
лучив свои роли из руте верховного 
режиссера, вспыхнуть яркой картин­
кой на балаганных подмостках -  но 
подлинную драму пережить уже за­
тем, за кулисами краткого спектак­
ля-жизни.

Н о главным источником размыш­
лений над иллюзорностью человече­
ского бытия стал все же Виткаций.

К тому времени, когда новоиспе­

ченный театр избрал себе в патроны 
“безумца с Крупевок” (Крупевки -  
главная улица Закопане), уже успела 
сложиться традиция, делающего его 
произведения всего лишь предлогом 
для малообязывающей игры вооб­
ражения. Справедливости ради надо 
сказать, что повод к этому дал сам 
автор -  своей теорией “Чистой Фор­
мы в театре”, запрещающей искать в 
его пьесах чего-либо, кроме компо­
зиции первичных элементов, подчи­
ненной чисто формальным законам, 
и провозглашая театральным идеа­
лом “мозг сумасшедшего на сцене”. 
Театр имени Виткация, с одной сто­
роны. вернул его героев на землю 
(разумеется, закопанскую), с другой 
стороны, с полной серьезностью от­
несся к их безумным мечтам через 
театрализацию жизни проникнуть к 
самой что ни на есть истинной Тайне 
Бытия. “Соната Вельзевула”, 
“Мать”, “Новое освобождение” -  
каждая из этих пьес представала на 
закопанской сцене как мистерия о 
современном человеке, о его отчаян­
ных попытках обрести душу посреди 
искусственных раев и балаганных 
адов.

"Zakopane, immer Zakopane"
Так, по утверждению Виткация, 

“бурчал себе когда-то под нос один 
известный венский специалист по ис­
терии”.

Автор спектакля “Ничто”, пре­
мьера которого состоялась этим ле­
том. -  австрийский писатель Феликс 
Миттерер. Но, хотя действие четы­
рех инсценированных Анджеем 
Дзюком рассказов и происходит в 
клинике, никаких типично “закопан- 
ских проблем (Zakopianische 

' Problemen, Problemes zacopanes, 
zakopianical problems, Problemi zakopi- 
апіеі)” в них, как ни странно, не за­
трагивается. Может, время уже не 
то.

Дочь навещает отца, упеченного в 
больницу за нежелание смириться с 
прошедшим по его земле шоссе; не­
вестка приходит к тестю в дом пре­
старелых; муж изо дня в день вынуж­
ден наблюдать, как умирает от неиз­
вестной болезни его жена. Сюжеты, 
которые призваны наполнить жиз­
нью артисты. -  просты, даже схема­
тичны.

“Закопанское” здесь нужно искать 
в другом.

За истекшее десятилетие театр 
Виткация выработал свой особый 
стиль игры -  его актеры работают 
на очень большой внутренней ско­
рости, их движения предельно насы­
щенны и максимально драматичны. 
Спектакль играется буквально на 
сцене-пятачке, при этом поднятой 
метра на два с половиной от уровня 
земли (зрители посажены тоже на­
верху, на уровне подмостков). Игра­
ют всего два актера -  Адрианна Вж- 
мановска и Мачей Стемпняк. Но об 
этом догадываешься не сразу, на­
столько они оказываются непохожи 
в каждом следующем эпизоде. А  ис­
тории австрийских обывателей на 
ваших глазах превращаются в стра­
стные исповеди перед лицом вечнос­
ти.

Так не пора ли предположить, 
что, помимо просто “закопанского 
стиля”, обнаруженного еще отцом 
Виткация в искусстве жителей Татр, 
теперь есть еще один -  стиль теат­
ральный?

“Zakopane, immer Zakopane”

Наталия ЯКУБОВА.

Проект “Молодой театр в Восточ­
ной и Центральной Европе” осуще­
ствляется в рамках Программы под­
держки научных исследований Ин­
ститута “Открытое общество” (pss - 
osi/help, grant № 296/1996).

•  Сцены из спектаклей 
“Автопародия" и “Соната 

Вельзевула".
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