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Р еа л и з м  п обеж да ет

Свои гостевые гастроли в 
Харькове Вроцлавский театр 
открыл стихотворной драмой 
Станислава В ы спянскогв  
«Свадьба».

Поднимается занавес. На 
сцене пара за парой, диалог за 
диалогом. Действие развивает­
ся медленно, сюжетная пру­
жина долго бездействует. Вся 
соль в диалоге, в тексте, вер­
нее — в подтексте, в умыш­
ленно заторможенном, до пре* 

і дела сдержанном саморас­
крытии героев.

«Свадьба» ВыспяНского чре­
звычайно СЛОЖНа И ДЛЯ ІІСПОЛ- 
НеІІИЯ и для восприятия. Она 
полна символов, намеков, па­
раллелен. требующих от акте­
ров и зрителей нс только осве­
домленности о некоторых, ны­
не отошедших в забытье, тече­
ниях среди польской интелли­
генции начала нашего века, но 
и знания биографий конкрет­
ных лиц (кстати, отнюдь не 
всемирно известных), с кото­
рых автор лепил своих героев, 
так сказать, в натуральную ве­
личину.

По история создания этого 
характерного для польского 
неоромантизма произведения и 
подробный его пересказ инте­
ресует нас куда меньше, чем 
талантливые исполни т е л и 
«Свадьбы» во главе с. ее поста­
новщиком Якубом Ротбаумом.

Скажем только несколько 
слов об идее пьесы: она заклю­
чается в интерпретации мод­
ного в свое время в Польше 
течения, получившего впослед­

ствии несколько ироническое 
название «хлоломянстват. е. 
безуспешных попыток объеди­
нить шляхту с народом.

Не скрывая горечи по пово­
ду безуспешности этой идеи, 
Высгіянский смеется над по­
пытками отдельных «хлопома- 
,нов» слиться с народом путем

К гастролям Вроцлавского государственного 
драматического театра 
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брачных уз с крестьянками. 
Финал пьесы — инертность на­
рода и неспособность бездея­
тельной шляхты побороть ее— 
говорит о крушении бесплод­
ных мечтаний поборников идеи 
«шляхта с народом».

Художественные приемы, ко­
торыми воспользовался автор 
«Свадьбы», как и ее замысел, 
полностью соответствуют поль­
скому неоромантизму девяти­
сотых годов.

По воле автора в пьесе стол­
кнулись люди и тени. Живые 
люди, полные надежд и разо­
чарований, страстные и равно­
душные, окрыленные мечтой и 
убаюканные будничным тече­
нием жизни. И рядом с ними 
(а по замыслу автора, без­
условно, над ними) тени — об­
разы смутных предчувствий, 
зарытых в тайниках души чая­
ний, тени-символы, зовущие то 
к  прошлой славе, то к неясно­
му будущему...

Высоко оценивая творческий 
успех постановщика «Свадь­
бы», начнем с тою, что Якѵб 
Ротбаум живых людей поста­
вил над тенями.

Не эфемерные призраки, а 
люди во плоти и крови дейст­
вуют на первом, большом пла­
не этого интересного, освещен­
ного творческой мыслью спек­
такля.

Замысел постановщика с 
подлинным мастерством вопло­
щен актерами молодого теат­
рального коллектива в создан­
ных ими образах.

Тончайший шарж лежит в 
ключе раскрытия образа «хло­
помана*, созданною талантли­
вым Ежи Адамчиком. Его Же­
них это типичный для 900-х го­
дов шляхтич-интеллигент, крас­
нобай и позер, нс лишенный, 
однако, искренних душевных 
поры ВОВ.

Полни жизнеутверждающего 
оптимизма и обаятельной не­
посредственности Невеста в 
исполнении Янины Закревской. 
Ее грубоватая нежность к Же­
ниху из «панов», прорываю­
щаяся сквозь чисто крестьян­
скую девичью застенчивость, 
переходит постепенно в чувст­
во счастливого превосходства 
над ним. Невеста Закревской 
это вполне реалистический об; 
рэз, чѵть-чѵть обостренный 
гротеском: угловатый жест, то

н дело сверкающие в улыбке 
белые зѵбы...

С большим чувством такта 
играет Поэта вдумчивый актер 
Игорь Пшегродзкий. Мир меч­
таний не мешает ему быть до­
статочно земным для того, что­
бы запросто пожуировать с 
Мариной, пользуясь непосред­
ственностью крестьянского ве­
селья. И совсем иным рисует 
своего Поэта Пшегродзкий в 
диалогах с утонченной эстет­
кой Рахилью. Здесь и вле­
чение к ее поэтической страс­
ти, и в то же время ирониче­
ское отношение к ее поклоне­
нию культу «свободной люб­
ви».

Журналист в исполнении 
Станислава Игара это пресы­
щенный «умными разговорами» 
человек, склонный более к по­
кою, чем к деятельности, но 
где-то в глубине души терза­
емый темн же иллюзиями, что 
и Поэт, Он скептически отно­
сится к «примитивным» кресть­
янам и нс менее скептически к 
интеллигентам любителям ' вы­
соких материй». И все-таки 
сто гложет общая для поль­
ской интеллигенции тех времен 
неудовлетворенность-. Особен­
но ярко выражена она в разго­
воре с тенью шута — Станчи- 
ка. На смену безразличию 
приходит ѵжас осознанной 
впервые опустошенности...

Самым ярким признаком вы­
сокого режиссерского и актер­
ского мастерства нам пред­
ставляется слаженность ансам­
бля. его единое звучание бе.) 
выпячивания главных ролей, 
В «Свадьбе» этот признак при­
сутствует несомненно Трудно 
по качеству игры и ио режис­
серским акцентам выделить в 
этом спектакле «ведущие» и 
«неведущие» роли. Пожалуй, 
к второстепенным можно при­
числить только тени и призра­
ки, хотя и среди них немало 
живы?;, чисто реалистических 
образов (Гетман-изменник, 
Верниюра в исполнении Збиг­
нева Новосала и Марьяна Бо­
гуславского).

Даже после первого спектак­
ля надолго запоминаются Ар- 
тѵр Млодииикий (хозяин) 
как он хорош в сиене с женой 
после посещения тени Верни- 
горы! — Ева Шиманская (Ма­
рина). Ядвига Ганская (совет­

ница). Даиута Корицкая (Ка- 
ся ), Галина Добровольская 
(Рахиль), Мечислав Навроц­
кий (дед)...

Особо хочется сказать о Ген­
рике Гунко, ярко, сочно, боль­
шими мазками создавшего об­
раз крестьянского парня Ста­
шека.

О раббте постановщика 
«Свадьбы» можно было бы от­
дельно написать большую ста­
тью. Разве не заслуживает са­
мой высокой похвалы то, что 
в исполнении символически- 
аллегорнчвекой пьесы нет ни 
надрыва, ни ложной деклама­
ционное™, на которые так лег­
ко было сбиться!

А как был сложен для по­
становщика мозаичный раз­
дробленный на парные диало­
ги первый акт! Сколько надо 
было хорошею вкуса и изобре­
тательности для того, чтобы 
сделать н ее  эти бесконечные 
выходы и уходы разнообраз­
ными, не похожими лрѵг на 
други и в то же время экспо­
нирующими появление все но­
вых и новых действующих лип!

Достаточно вспомнить ми- 
занснены поверх интерьера, 
чтобы по заслугам оценить 
плоло гворность совместного 
творчества режиссера с ху­
дожником.

Нельзя обойти молчанием и 
блестяще поставленную сиену 
во втором акте — Гетман и 
терзающие ею черти. Здесь 
символика передана настолько 
наглядно, что перестает быть 
условностью и становится ост­
рым реалистическим шаржем,

Хороша в спектакле музыка 
Ришярда Бѵковскою. Она 
сопровождает действие, не 
претендуя на самостоятельное 
звучание, и только кое-где про­
рывается нарочито-задорной 
народной мелодией, как бы на­
поминающей о тщетности «хло­
поманского» маскарада...

Пока пишутся эти строки, 
друзья из Вроцлава успели по­
казать уже харьковчанам и 
«Оперѵ нищих» В. Брехта.

Скоро ѵ нас в городе конча­
ются короткие, но надолго за- 
помнпшиеся гастроли талант­
ливого театрального коллекти­
ва. Что ж, будем надеяться на 
новые встречи, на новые радо­
сти от их творческого роста и 
все растущих успехов!

Игорь МУРАТОВ.
•Йг ‘А* іг

НА СНИМКЕ: сцена из спек­
такля «Свадьба».


