
В перерывах между основным действием спектакля Поль-, 
££ОГ0 театра из Вппнгним “Иммануил Кант” по пьесе Томаса 
Бернхардта жизнь ня сцене не замирает.

Люди массовки, вторые действующие лица Становятся в 
эти мину ты первыми. Чародеи антракта, они крепко усвои­
ли, что плох тот солдат, который не мечтает стать генера­
лом. И у трюмной команды океанского лайнера есть свой ли­
дер -  Антикапитан (Томаш Лулек), что заметно моложе на­
стоящего Капитана (Милогост Речек) и за которых) сразу 
угадывается сила.

Бунта на корабле мы так и не дождемся, но напряжение 
между палубой и трюмом постепенно нарастает -  и есть все 
основания полагать, что трюм рано или поздно возьмет верх 
над палубой.

Режиссер спектакля Кристиан Лупа искусно нагнетает это 
напряжение. И к финалу, когда персонажи трюма как бы 
братаются с героями палубы, в разгар веселья на вечере с 
лампионами делается понятным, что кораблю, держащему 
курс на Америку, путь туда заказан. В какой-то момент Ан- 
тикапитан впрямую сообщи т на ухо Капитану нечто угрожа­
ющее.

Ріо помимо опасности внутренней здесь незримо присутст­
вует и куда более серьезная внешняя опасность. И чем даль­
ше продвигается корабль, тем явственнее растет ощущение, 
что ему суждено буде т погрузиться на дно. За отсутствием 
сколь-нибудь заметных событий нс проникнуться этим ощу­
щением нельзя. Постепенно нам самим начинает казаться, 
что мы тоже присутствуем там на палубе и плывем вместе с 
пассажирами корабля в их никуда.

Время от времени за раздвигающимися шторами бывают 
видны проплывающие мимо острова с застывшимія в полной 
неподвижности фигурками местного туземного населения. 
Периодически палуба слегка сотрясается от сиплых гудков 
невидимой нам трубы. Иллюзию движения поддерживает ти­
хое звучание синтезатора (на нем музыку композитора Яце­
ка Осташевского вживую играет Даруш Самеркад), едва ли 
не беспрерывное. Ну и еще мелодии и ан трактах, поначалу, 
пряные, как, например, “Амафола” с ее пегой и истомой, за­
тем псріінчески-джазовые, возбуждающе-чувственные п, на-
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Погружение, или Торжество попугая
конец, “Голубой Дунай" Штрауса. Венский вальс- это патри­
отично, если вспомнить, что автор пьесы австриец.

И все же видно, что польскому режиссеру герой пьесы 
ближе, чем драматург: Кант, реальный Кант жил совсем не­
подалеку в Кенигсберге. Правда, у рейльного Канта не было 
жены и он предпочитал никуда не ездить и сидеть дома. За­
чем куда-то ездить человеку, который уверен в том, что ко­
ли он мыслит, значи т он существует. Так что придуманный 
Бернхард том Кант с таким же успехом мог бы называться, 
допустим, Эйнштейном. Главное здесь, что он ■ философ,

мировая знаменит ость, человек, как тому и положено, нс от 
мира сего. Впрочем, это скорее мир не от Канта сего или не 
от сего Эйнштейна: с ними-то все в порядке, а вот с миром... 
На эту тему, собственно, и написана пьеса, на эту тему и по­
ставлен спектакль, которому своевольный парадоксалист 
Лупа, сам без пяти мину т Кант, приделал другой финал. У 
Бернхардта герой приплыл в Америку, где его ожидала пси­
хушка вместо восторженного приема. Автор этих строк, 
хоть и совеем не Кант-, но тоже, как и он, считает: не выходи 
на улицу, там одни неприятности. Автор этих строк дерзнул

пойти дальше Канта, предпочи тая не высовываться даже в 
коридор, особенно если это коридор театральный. Режиссер 
спектакля пожалел не Канта, а все человечество, и корабль у 
него недоезжает до распроклятой этой Америки, а просто 
плывет -  просто, как асе гениальное.

Путешествует па нем, строго говоря, не столько Кант, 
сколько квартет Канта, где главной фигурою являе тся не вы­
живающий из большого ума мудрец, а его же почтенного воз­
раста попугай Фридерик (Кшиштоф Драч). Дальше следуют 
слуга попугая и Канта Эрнст Людвиг (Генрих Небудек) и же­
на Кан та, которой у него отродясь не было, фрау КантДКше- 
еислава Дубелувна). Дели немощного Канта лишь поддержи 
вают, предоставляя все же свободу передвижения, то попугая 
буквально носят на руках в огромной клетке, да еще накиды­
вают па него покрывало, на котором только что не вышиты 
вензеля: VII’. Попугай совершенно точно знает, ч то свобода 
это тюрьма, и насмешливо поглядывает на окружающих, 
пребывающих в постоянной неволе но ту сторону решетки. 
Попугай вообще насмешлив, как наш артист Хазанов, кото­
рый откровенно завидует попугаям и мастерски передразни­
вает их. I Іопугай Фридерик никого не дразнит’ и преимугцесі' 
ненію молчит, стоически перенося речеиенуекания хозяина. 
Лишь изредка попугай позволяет себе выкрикнуть слово 
“Императив!”, напоминая, что он птичка философа, а не ка­
кого-нибудь банкира или премьер-министра. Болтает же бе г 
умолку именно Кант, болтает как распоследний попугай. Иг­
рающему Канта Войчеху Земяиьскому удается поесоединитт. 
в нем экзальтированность и блаженность, свет простодушии 
мудрости излучает немолодое его лицо.

Словоохотливого Канга здесь никто нс слушает', даже же­
на, которая потому и остается женою Канта, что научилась 
его не слушать.

Дели честно, здесь, на палубе плывущего корабля, вообще 
никто никого не слушает’, хотя нее и общаются друг- г другом. 
Жена Канта не елушаез Миллионершу (Галина І’аеякунна),
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подолгу беседуя с ней. Миллионерша, у которой в погибшем 
“Титанике” осталась куча драгоценностей, не слушает даже 
Канта. И все остальные, помимо Капитана, и Адмирал (Анд­
жей Мрозек), и Кардинал (Павел Оконьский) и Стюард 
(Адам Цивка), и Повар (Иадеуш Щимкув), и Коллекционер 
произведений искусства (Богуслав Киерц) -  псе предпочита­
ют пребывать в этом состоянии размягченіи»о, разобщенно­
го общения. Только Капитан делает вид, что слушает всех, 
как делает вид, что Капитан -  он, а вовсе не Антикапитан, ко­
торый, напротив, никакого вида нс делает, а е недвусмыслен­
но нахальным видом молча наблюдает за происходящим.

Кант тут явію никому не нужен и неинтересен, кроме же­
ны, слуги и попуг ая. Раино как никто не нужен и Канту, кро­
ме, разумеется, асе того же попугая.

“Магический реализм", благодаря которому материал этой 
бесконфликтной, текучей пьесы производит поистине заво­
раживающее впечатление, уже в силу самой своей природы 
настаивает на неяркости, размытости изображения, приглу- 
шеиности красок и тонов. Луна так и поступает со сценичес­
ким действием, подчинив его болерообразгюму ритму и дис­
танцировавшись от него па некое созерцательное расстояние. 
Зрители рано или поздно тоже втягиваются и действие благо­
даря этой возможности созерцать- активно бездействовать 
вместе с персонажами.

Спектакль Лупы имеет ярко вьірнженную медитативную 
направленность. Это спектакль для релаксации. И вполне 'за­
кономерно, что (чі завершается нешумным балом, ДИВНЫМ 
званым вечером при лампионах, г де даже доходяга Какт об­
наруживает н себе силы іюнальенропать с Миллионершей. 
Бал явно удается на славу, и даже давно данпшй обет молча 
НИЯ попугай нарушает ег о, е неподдельным восторгом выкри­
киваю “Пан танцуе т! Пан танцует! I Іан танцует!..”

В конце концов уже попугаю хочется да'і і» прозвище Кант 
и иден тифицировать его е филбСофом. Искренность первого 
и мудрость второго могу т составить в гумме нечто совершен

ное. Оба они необходимы друг- другу в той самой степени, в 
какой Северный полюс невозможен без полюса Южного.

Попугай торжествует потому, что пришел в крайнее воз­
буждение его дышащий на ладан хозяин. Танцующий Кант 
совершенно не замечает радости старой цтицы, но это вовсе 
не значит, что она ему не дорога. Кант уверен в ів шугае боль­
ше, чем в самом себе.

И оба они настолько счастливы на этом неожиданном пра­
зднике жизни, что, кажется, заслужили полное право умереть 
от радости, к чему, похоже, дело и идет.

Хозяин танцует. Ликует попугай. Палуба гуляет. Трюм 
ждет. Корабль плывет. Еще немного -  и его днище наверня­
ка будет продырявлено каким-нибудь айсбергом. Это или 
что-то подобное непременно случится. Больше остальных 
повезет Миллионерше, ей уже не нужно будет снаряжать экс­
педицию к месту погибшего “Титаника”: дамочке самой вы­
падет судьба оказаться там.

Кристиана Лупу, поставившего пьесу “Иммануил Кант", не 
хочется причислять к пессимистам, равно как и ее автора. 
Вслед за своим г ероем драматург и режиссер обнаруживают 
свою гармонию в кажущейся днегармоннп бытия, во внеш­
нем его хаосе.

У себя па родине, по Вроцлаве, поляки играют этот спек­
такль на заброшенном вокзале. Тем самым Лупа как бы ум­
ножает движение людей в никуда, придавая ему очертании 
всеобщности. Па Чеховском фестивале спектакль шел на 
большой сцепе Театра Российской армии, превращенной и 
сцепу малую. И может, вполне достаточно этого вот ощуще­
ния личного присутствия на палубе плывущего корабля, воз­
никшего здесь, в самом чреве звездасго-краОцознаменного 
театра-лайнера? Ведь и оно внушает мысль, что туда плывут 
все, абсолютно псе, и нечего завидовать этим выскочкам-до­
ходяге Канту с окопчателыю сбрендившим его попугаем...

Виктор ГУЛЬЧЕНКО

•  Сцена из снекніаклн
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