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Растущей популярностью яо Франции пользуются 

постановки молодых театральных групп, которые об­
ращаются непосредственно к рабочей аудитории. Эти 
коллективы не только «идут в народ», но и стремятся 
строить свой репертуар на темах и сюжетах, подска­
занных самими зрителями, достигая при этом высоко­
го профессионального уровня спектаклей.

Гома- ФЕРЕКЦИ
Сцена из коллективной по­

становки провансальской труп­
пы «Карьер». Спектакль, на­
званный «Свобода или смерть», 
повестьует об истории южной 
французской провинции Про­
ванс, разоблачает монархиче­
скую |со времен Людови­
ка XI) н капиталистическую 
эксплуатацию провинции, по­
казывает борьбу местных жи­
телей за сохранение своей са­
мобытной культуры.

Эта публика — одновременно 
и соавтор и адресат. Театр 
сам идет к ней. Спектакли иг-
раются прямо на предприятиях, 
чаще всего по приглашению ра­
бочих комитетов или, в случае 
забастовки, стачечных комите­
тов. Естественно, сами условия
(случайный характер сцениче­
ской площадки, ограниченная 
продолжптельность спсктаклей) 
диктуют этому театру форму 
коротких сценок, что не тре­
бует затрат на костюмы и де­
корации. зато поощряет импро­
визацию, хотя и приводит к 
определенному схематизму. 
Вот почему спектакли, которые
потом играются в настоящих 
театрах, нередко представляют 
собой монтаж таких «сырых» 
постановок.

«МОНЦ», ПАРИЖ.

Франции ыаонрает силу 
новыя театр, который отказы­
вается породить на суіцествую- 
щие я называться второстепен­
е н .  Он стремится по-новому 
ответить на старые вопросы «. 
народности театра, а для этого 
не просто идет к народному 
зртгелю. но н вводит свеп, 
оригинальные формы творчест­
ва. Его постановки, отражаю­
щие сегодняшнюю действитель­
ность страны, рабочую борьбу, 
кризис, безработицу. рождают­
ся в результате длительных ис­
следований н опросов, прово­
димых самими ага ерами на за­
водах и в рабочих кварталах.

Театр «Солнце» Лрианы 
Мнутпхин (см. «За рубежом» 
№ 22 за эгот год.— Ред.) ие;.'- 
вым показал дорогу: его нашу­
мевший спектакль «Золотой 
век-'- был создан коллективно 
после многих встреч и дискус­
сии со зрителями из основе 
подлинных. фактов и рассказан­
ных случаев из жизни. Другой 
коллектив, нашедший приют 
бывших пороховых складах 
Ка ртути рп де Зенсенн,— театр 
«Аквариум» — подробно вы­
слушал' рабочих четырех ба- 
Прёг-кде-тем иоха^апь- 
коллективную постановку «Мо­
лодая луна».

«Ежедневный театр Жан 
Поля Венцеля, готовя в союзе 
с коммунальным культурным 
центром Бобпньн спектакль на 
тему «Рождение одного горо­
да», в течение многих месяцев 
вел настоящий социологиче­
ский опрос населения, собрав 
данные о настроениях страхах 
надеждах, привычках, время 
препровождении жителей.

Закрылся завод в Нссп-ле- 
Мулино, и труппа театра 
< Единство» непосредственно 
участвует во всех перипетиях 
забастовки, исследует позиции 
п ротпвоборств утопит х сторон,
наблюдает за их действиями, 

рождается «Последний
— сценический рассказ о 

бастовщпках 1 Ісси-ле-Мулкно. 
ікже и театр «Зед>, поста- 
івшші в прошлом году спек- 
ікль о забастовочной борьбе 
судящихся заводов «Лип* 
ІІоссон», типографии :<Паризь- 
т лкбере», совсем недавно 
оказал свою новую пьесу-раз- 
ышление об экономическом 
рязисе, созданную в резуль- 
ате бесед с рабочими. 
Единичный, казалось, опыт 

еагра «Солнце» прямо на гла- 
ах превращается в целую 
іколѵ. К ней присоединяются 
іногне другие коллективы, 
а пр и ме р. группы « Ка рьер », 
Хроника» или те небольшие 
к> составу труппы, которые 
несколько месяцев назад орга­

низовали в Париже «марафоз 
уличного театра». Все оні 
стремятся через информацион­
ную, культурно-просветтелъ- 
ную деятельность на местах 
быть непосредственно связан 
мычи с соцпа.гыюн реально­
стью страны.

И., этих бесед, опросов, дис­
куссий рождаются персонажи, 
диалоги сюжеты. «Где же 
пьесы, написанные для сегод­
няшних МаСС?»— ГОВСОИЛ ЖСТІ 
Ви ‘.ар в 1963 году тем. кто 
критиковал его за «буржуаз­
ность репертуара Народного 
национального театра. Сегодня 
действительно есть такие пье­
сы — отдел к событий мэя 1968•>
і ода.

Конечно, эго не пьесы в 
традиционном понимании сло­
ва. а скорее сведенные воеди­
но скетчи, картинки. сцепки, 
однако не менее зрелищные, 
чем целостные произведения 
для театра. В отказе от к.\ас- 
счческого представ леи и я — за­
конченного, организованного 
вокру’ единого сюжета. какой- 
то охнет истории — одновре­
менно п сила и слабость это­
го театра.

II все же скорее сила Ведь

«Юманите диманш» Париж;

это боевой даже воинствую­
щий театр, стремящийся, как 
заявляет труппа «Аквариум--, 
«соединиться с трудящимися». 
Его цель при этом — «вернут^ 
рабочему классу в зрелищной 
форме то, что он нам дал». 
Труппа вред» ставит также за­
дач л «включаться в мобилиза­
цию общественного мнения-, 
а тгатр «Единство > намерен 
своими постановками «вписать 
современную драматургию в 
мышление публики новой д\я 
театра-.

Но главное в другом. Даже 
если пьеса создается для обо­
рудованной сцены (с декора­
циями и бутафорией), сам 
творческий процесс не меня­
ется. Спектакли этого театра, 
следонательно, не заслуга авто­
ра или постановщика, а плод 
работы всею коллектива акте­
ров. Текст не пишется заранее, 
а вырабатывается сообща в хо­
де репетиций. Также и сюже­
ты, Ничто не диктуется извне, 
даже сценическое решение не 
всегда зависит от воли поста­
новщика. Конечно, в каждой 
группе есть свой руководитель, 
но это скорее дань традиции, 
хотя руководители, как прави­
ло, выделяются талантом и 
эн тузиазмом. Жак Нише, на­
пример, стал, как говорят са­
ми актеры, «катализатором» 
театра «Аквариум». Жак Лив­
шиц — признанный «мотор» 
театра «Единство», а Ариана 
Мнушкнн пользуется в своей 
труппе непререкаемым автори­
тетом.

вуют и понижают. А поскольку 
они вначале долго общались с 
реальными людьми, то и на 
сцене актеры, полностью сли­
ваясь с образом, становятся как 
бы выразителями мыслей и 
чувств своей публики.

Однако существует опас­
ность, что такие постановки 
могут стать лишь буквальным 
воссозданием реальности, до­
кументальным свидетельством, 
мало связанным с театральной 
формой. Все коллективы этого 
театра сознают такую опас­
ность. Они последовательно 
идут от первоначальных «агит­
ревю», неизбежно скороспелых 
и легковесных, к спектаклям 
более глубоким/ продуманным, 
требующим высокого профес­
сионализма и оригинальных 
выразительных средств. Труппа 
«Зед», например, после четы­
рех лет непосредственной 
деятельности на предприятиях 
переходит, не меняя своей по­
литической устремленности, на |
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«глубоко театральные дейст­
вия*. Ариана Мнушкнн наста­
ивает на верпости традициям
итальянской комедии дель ар- 
те и древнегреческой траге­
дии. успешно создает на этой
основе свой, оригинальный те­
атральный язык.

Но какую бы форму работы 
ни избрала та или иная груп­
па — контролируемую импро­
визацию или правку текста в 
ходе репетиций,— каждый пер­
сонаж этого театра есть преж­
де всего (за исключением те­
атра Жан-Поля Венцеля, кото­
рый сам пишет пьесы) детище 
исполнителя. Актеры играют 
свои роли так. как сами чувст­

Этот театр из пол у любитель­
ского вырастает в професси­
ональный. Собственно, почти 
все участвующие в нем груп­
пы уже работают постоянно и 
существуют на доходы от 
спектаклей. Даже члены труп­
пы «Зед» — все они имеют 
«нетеатральную» профессию — 
решили с этого года жить 
только на театральные зара­
ботки. Этот отказ от ,хюбитель- 
схого статуса, от дилетантства 
гарантирует серьезность твор­
ческой работы, глубину7 поис­
ков. постоянное совершенство­
вание мастерства.

Конечно, пока еще не все 
усилия приводят к равнознач­
ным результатам. Но лучшие 
пред ставители этого театра — 
труппы «Солнце» и «Аквари­
ум» — демонстрируют то, что 
и по качеству замысла и по 
уровню исполнения с полным 
основанием называется искус­
ством.


