
Заметки с XXXIII 
театральною фестиваля

У МНУШКИНОЙ 
И БРУКА

Яркими событиями фести­
валя стали спектакли <рМе- 
:фисто» и «Конференция 
птііц»—’ Представления в 
Авиньоне начинались поздно 
вечером, а заканчивались 
глубокой ночью. И все рай­
по зрители не расходились, 
продолжая спорить об уви­
денном. Наутро, за завтра­
ком, уже можно было прочи­
тать рецензии на просмот­
ренный накануне спектакль,

О кончание. Начало см. «СИ» 
за 20 ав густа  с. г.

РУССКИЕ В АВИНЬОНЕ
а днем — встретиться с его 
постановщиком; такие встре­
чи — важнейшая и постоян­
ная работа Авиньонского фе­
стиваля.

Занятая на протяжении 
двух лет съемкой фильма 
«Мольер» Ариана Мнушкина 
вместе со своими актерами 
«Театра Солнца» возврати­
лась вновь к сценической 
деятельности, выбрав для 
этого роман Клауса Манна— 
сына Томаса Манна— «Мефи­
сто» (в переводе на русский 
язык роман известен под на­
званием «Мефистофель»). 
Новый спектакль обозначил 
веху на творческом пути 
«Театра Солнца».

В спектакле перед зрите­
лями предстает широкое ис­
торическое полотно — вызре­
вание фашизма в Герма­
нии в период с 1923 по 1933 
год. Сама сделав инсцени­
ровку романа, А. Мнушкина 
ввела в текст некоторые до­
полнительные документаль­
ные материалы, отрывки из 
других произведений К. Ман­
на, из писем Т. Манна. Дей­
ствие в романе почти пе вы­
ходит за рамки рассказа о 
судьбах театральных дея­
телей — как тех, что пошли

на сделку с фашизмом, так и 
тех, что до конца были вер­
ны гуманистическим идеа­
лам, Спектакль следует за 
романом и вместе с тем дает 
в большей мере почувство­
вать остроту непримиримой 
политической борьбы внутри 
страны.

Во многом это обусловле­
но увеличением места, кото­
рое отведено в постановке 
революционному, политиче­
скому театру. Мы узнаем 
сравнительно немногое из 
произведения К. Манна о по­
литическом кабаре «Буреве­
стник», которое организовал 
в конце 20-х годов в Берлине 
актер-коммунист Отто Уль­
рих (за ним стоит реальная 
историческая фигура погиб­
шего в'гестапо Ганса Отто). 
В спектакле роль и значение 
политического кабаре рас­
ширены — дописаны специ­
альные эстрадные номера, 
клоунады, Л. Мнушкина рез­
ко, категорически, страстно 
противопоставляет два типа 
театра в Германии конца 
20-х — начала 30-х годов, 
придавая этому противопо­
ставлению большое принци- 
пна пьяое значение)? іщ тр 
официозя£;й, «коммерческий,

готовый идти в прислужни­
ки к фашизму, и театр, ис­
полненный революционного 
пафоса, протестующий и 
противостоящий фашизму до 
конца. Идейный замысел ре­
жиссера обусловил и ориги­
нальное, единственное в сво­
ем роде решение сценическо­
го пространства в. «Мефи­
сто».

Художник Гн-Клод Фран­
суа, с которым А. Мнушкина 
успешно сотрудничает на 
протяжении ряда лет, вы­
строил две сцены по обе сто­
роны вместительного, не­
казистого зрительного зала 
(помещение Летнего театра 
в парке Щанфлери в Авиньо­
не удивительно соответство­
вало постоянной резиденции 
«Театра Солнца» в Париже, 
в Картушери Веисеп): одни 
подмостки репрезентативно­
го вида, с бархатным занаве­
сом, барочной архитектурой, 
декоративным панно с изоб­
ражением древних героиче­
ских сражений; вторая сце­
на почти пустая, без вся­
ких украшений. Действие 
идет попеременно то на од­
ной, то на другой сцене—два 
театра, по-разному встретив­
шие фашизм в Германии,

словно поставлены лицом к 
лицу. Что остается делать 
зрителям, разместившимся 
на низеньких садовых скаме­
ечках, стоящих прямо на 
земле, словно зажатых с 
двух сторон театрами-анта­
гонистами, сражающимися, 
конфликтующими? Зрителям 
надлежит подняться каж­
дый раз, переменить поло­
жение деревянной спинки 
скамьи и обратить свой взор 
в противоположную сторону. 
Образ двух театров, сталки­
вающихся в историческом 
противоборстве, достаточно 
многозначен. Фашизм в Гер­
мании обожал театрализа­
цию, рядил свою политику в 
лживые театральные одеж­
ды. Но и искусство сцены, 
делая выбор перед лицом 
фашистской угрозы, училось 
в Германии обретать новую 
идейную значимость и поли­
тическую остроту.

Два разных стиля, два ме­
тода создания сценического 
образа демонстрируют акте­
ры «Театра Солнца» в одной 
и той же постановке. Про­
граммы театра агитпропа, 
политического кабаре, брос­
ки, плакатны, На исполните­

лях — маски, подчеркнут и 
резок грим. Здесь царствуют 
буффонада, гротеск, клоуна­
да Пи перед чем не останав­
ливаются разоблачающие фа­
шизм деятели передового, 
политического сценического 
искусства Германии — кари­
катурно, с издевкой пред­
ставлен сам будущий фюрер. 
Актеры играют уверенно, с 
блеском, с мастерством сати­
рических обличений Но на 
противоположных подмост­
ках, принадлежащих офици­
озному театру, развертыва­
ются также настоящие чело­
веческие трагедии, социаль­
ные, политические, психоло­
гические, требующие от ис­
полнителей вдумчивого ана­
лиза разных, сложных харак­
теров героев. А. Мнушкина 
ставит в споем спектакле во- 
прос об ответственности не­
мецкой интеллигенции, не­
мецких социал-демократов за 
т„, что они допустили приход 
к власти фашистов.

Несмотря на то, что уве­
ренное. смелое постановоч­
ное мастерство доминирует в 
«Мефисто»- над культурой 
актерского исполнения, ме­
нее стройного и целостного, 
французская театральная 
критика самых разных и 
крайних взглядов вынуждена 
была признать, что этот очень 
длинный (четыре часа!) спек­
такль — самое значительное 
явление минувшего театраль­
ного сезона В обсуждении

постановки в Авиньоне при­
пили участие наряду с пред­
ставителями театральной об­
щественности также истори­
ки. депутаты. Тема дискус­
сии была обозначена следую­
щим образом: «О «Мефи­
сто»; театр н урок истории». 
Участники обсуждения гово­
рили не только об истории 
Германии 20—30-х годов, 
по и о сегодняшнем дне По­
лемика эстетическая перехо­
дила в полемику политиче­
скую. А. Мнушкина затрону­
ла вопросы, живо интересую­
щие французских зрителей: 
первый и главный из этих во­
просов — об ответственности 
человека, об ответственности 
художника, об ответственно­
сти интеллигенции за все, 
что творится в его стране, за 
все. что происходит в мире. 
Нодаром, выступая неодно­
кратно, отвечал своим много­
численным оппонентам, Ари- 
ана Мнушкина говорила о со­
циальной ответственности ру­
ководимого ею театра И ей 
горячо хлопала молодежь, в 
изобилии собравшаяся в саду 
Верже: кому не хватило 
места па скамейках, сидели 
на траве или стояли толпами 
под деревьями. Они солида­
ризировались с немолодой 
уже, энепгичиой женщиной с 
густой шапкой кудрявых, с 
изрядной сединой, волос, оде­
той, как и они. в джинсы, 
стоптанные босоножки и сво­
бодную светлую блузу: поли-

тнчсское, соииалын 
душно недопустима 
должен быть per 
ііым, он признан уч 
н изменении жизни.

С легкой руки одш 
тиков пошла гуляті 
Авиньон, дескать, 
раз сплошь привоз 
таили, где слово г 
лено зверям, птиш 
того как русские 
заговорить и запеть 
Питер Врун дал 
постъ зрителям поз 
ся с «Конференци:

В основу этого сі 
подготовленного дл 
Авиньонского с 
спектакля Между: 
центра театральных 
наций положена сц 
интерпретация дву? 
пых сказок: и одно 
зывается о том, кі 
погряонув н анархиі 
и пе найдя пн одне 
ной кандидатуры 
предводителя в сво 
отправились на поп 
ля идеала (пьеса «1 
пня птиц» сделана 
ведению персидскс 
ХИ века Фарида t  
другой («Костъ», п 
зу-прнтче африканс 
теля Бираго Диопа’ 
действуют пе птицъ 
в комедийной, даже 
форме говорится с 
ств человеческой 
ма и жадности К 
атралыіые работы


