
лях — маски, подчеркнут и 
резок грим. Здесь царствуют 
буффонада, гротеск, клоуна­
да Ни перед чем не останав­
ливаются разоблачающие фа­
шизм деятели передового, 
политического сценического 
искусства Германии — кари­
катурно, с издевкой пред­
ставлен сам будущий фюрер. 
Актеры играют уверенно, с 
блеском, с мастерством сати­
рических обличений Но на 
противоположных подмост­
ках, принадлежащих офици­
озному театру, развертыва­
ются также настоящие чело­
веческие трагедии, социаль­
ные, политические, психоло­
гические, требующие от ис­
полнителей вдумчивого ана­
лиза разных, сложных харак­
теров героев. А. Мпушкииа 
ставит в своем спектакле во­
прос об ответственности не­
мецкой интеллигенции, не­
мецких социал-демократов за 
Тѵ, что они допустили приход 
к власти фашистов.

Несмотря на то, что уве­
ренное, смелое постановоч­
ное мастерство доминирует в 
«Мефието»- над культурой 
актерского исполнения, ме­
нее стройного и целостного, 
ср ра и и у з с ка я rear ра л ь и а я
критика самых разных и 
крайних взглядов вынуждена 
была признать, что этот очень 
длинный (четыре часаі) спек­
такль — самое значительное 
явление минувшего театраль­
ного сезона В обсуждении

постановки в Авиньоне при­
няли участие наряду с пред­
ставителями театральной об­
щественности также истори­
ки, депутаты. Тема дискус­
сии была обозначена следую­
щим образом: «О «Мефи- 
сто»: театр и урок истории». 
Участники обсуждения гово­
рили не только об истории 
Германии 20—-30-х годов, 
по и о сегодняшнем дне По- 
пемика эстетическая перехо­
дила в полемику политиче­
скую. Л. Мнушкипа затрону­
ла вопросы, живо интересую­
щие французских зрителей: 
первый и главный из этих во­
просов — об ответственности 
человека, об ответственности 
художника, об ответственно­
сти интеллигенции за вес, 
что творится в его стране, за 
все, что происходит в мире. 
Недаром, выступая неодно­
кратно, отвечая своим много­
численным оппонентам. Арм­
ана Миушкина говорила о со­
циальной ответственности ру­
ководимого ею театра И ей 
горячо хлопала молодежь, в 
изобилии собравшаяся в саду 
Верже: кому не хватило
места на скамейках, сидели 
на траве или стояли толпами 
под деревьями. Они солида­
ризировались с немолодой 
уже, энергичной женщиной с 
густой шапкой кудрявых, с 
изрядной сединой, волос, оде­
той, как и они. в джинсы, 
стоптанные босоножки и сво­
бодную светлую блузу: поли­

тическое, социальное равно­
душие недопустимо, театр 
должен быть революцион­
ным, он призван участвовать 
в изменении жизни..,

С легкой руки одного из кри­
тиков пошла гулять шутка: в 
Авиньон, дескать, на этот 
раз сплошь привезены спек­
такли, где слово предостав­
лено зверям, птицам. После 
того как русские заставили 
заговорить и запеть лошадей, 
Питер Врун дал возмож­
ность зрителям познакомить­
ся с «Конференцией птиц».

В основу этого специально 
подготовленного для XXXIII 
Авиньонского фестиваля 
спектакля Междуна родного 
центра театральных исследо­
ваний положена сценическая 
интерпретация двух восточ­
ных сказок: в одной расска­
зывается о том, как птицы, 
погрязиув в анархии и хаосе, 
и не найдя ин одной достой­
ной кандидатуры на пост 
предводителя в своих рядах, 
отправились на поиски коро­
ля идеала (пьеса «Конферен­
ция птиц» сделана по произ­
ведению персидского поэта 
XII века Фарида Аттара). в 
другой («Кость», по расска- 
зу-ппитчо африканского писа­
теля Бираго Диона), где уже 
действуют не птицы, а люди, 
в комедийной, даже фарсовой 
форме говорится об опасно­
сти человеческого эгоиз­
ма и жадности Как псе те­
атральные работы П. Брука,

постановка «Конференции 
птиц» представляет собой 
эксперимент. Одной из эсте­
тических задач режиссера 
является попытка «наведе­
ния мостов» между восточ­
ной и западной театральной 
культурой, поиски новых 
средств сценической вырази- 
тельности. При всем том ори­
гинальный художественный 
эксперимент всем своим со­
держанием, постановкой ост­
рых нравственных и соци­
альных проблем обращен в 
современность - ’«

Среда, в ко то р о й  действую т 
а кте р ы  и «Конф еренции  птиц», 
соверш енно  естественна , если 
не с ка за ть  натуралистична : 
зем ляной пол во двор© Мона­
сты р я  ка р м е л и то к , к у ч и  песка 
и настоящ ая сосна, то ли рас­
тущ а я  здесь всегда, то ли «по­
саж енная»  специально ; небо, 
сначала еще светлое, вечер­
нее, ко гд а  начинается  первая 
п р и тча  о ко с ти , темное, но все 
равно я рко е  в своей иссиней 
черноте , ко гд а  заверш ается 
с п е кт а кл ь ; резко  вы рисовы ва ­
ю тся  на ф оне этого  п р е кр а с н о ­
го неба стены  м онасты ря , ка 
ко т о р ы х  та к  ж е, к а к  на дере­
в ян н ы х  с ка м ь я х  амф итеатра, 
на с ту п е н я х  на полу разм ести­
лись зр ител и , (На стене, ка к  
на насесте п р и м о сти л и сь  и все 
опоздавш ие акте р ы  БДТ). А иг­
ра актеров  полна и м пр ови за ­
ц и он н ой  л е гко сти , условности, 
я р ко й  театрал ьности , остава­
ясь при  этом  д е тски  наивной, 
и скр е н н е й , б е зы скусстве н но й . 
Р азум еется, исполнители  не 
перевопл ощ аю тся  в птиц , не 
ста ра ю тся  бы ть птицам и , они 
им енно и гр а ю т п ти ц  разны х 
пород, но и гр а ю т виртуозно , 
весело, увл екател ьно . То при ­
чудливая трель, переливчатая

или го р та н н а я , пом огает нам 
понять , к а к у ю  им енно  птицу  
изоб раж ает д а н н ы й  а кте р . То 
забавная м аска, надетая на ли­
цо испол нител я , или ку кл а - 
птиц а  и его р у к а х , д а ю т пред­
ставление о его персонаж е .

По ведь дело-то вовсе не 
в пернатых. Пройдя сквозь 
многие тяжкие испытания — 
через долины познания н от­
чаяния, через бездну смерти, 
а также проверку любовью и 
т. д., персонажи постепенно 
отбрасывают все театральные 
атрибуты, свидетельствующие 
об их принадлежности к той 
пли иной группе экзотиче­
ских или домашних птиц. Те­
перь это обыкновенные смер­
тные, похожие на нас с вами, 
вполне возможно, что наши 
современники. Познав сом­
нения, анархию, хаос, они, те, 
что остались в живых, до­
стигли желанного — пришли 
к сказочному властелину Си- 
моргу, который должен стать 
их правителем. По ин персо­
нажи, пи мы, зрители, так и 
не увидим таипстпенпого Си- 
морга — то ли он отказыва­
ется принять птиц, то есть 
людей, так долго и трудно 
добиравшихся к нему, то ли 
он не существует вовсе. Од­
нако происходит чудо, пото­
му что в каждой сказке обя­
зательно должно произойти 
чудо: люди-птицы взглядыва­
ют, как в зеркало, в еобст 
венные души, и каждый ви­
дит Симорга в самом себе. 
Выдержав великие труднос­

ти, они возмужали, нм не ну­
жен более правитель со сто­
роны. Мораль притчи непре­
менно должна быть ясной: 
путь к Снморгу через пре­
поны, усталость, опасности— 
это путь к самому себе, путь 
к истине. Мораль нового 
спектакля Питера Брука про­
ста в своей мудрости и мудра 
именно благодаря своей уди­
вительной, почти детской на­
ивности.

Преувеличивать значение 
постановки «Конференции 
птиц» па творческом пути П. 
Брука вряд ли стоит. Созна­
тельно он привез на фести­
валь в Авиньон несколько 
сценических миниатюр (кро­
ме спектакля «Конференция 
птиц», обозначенного в офи­
циальной программе, было 
показано вне программы ни­
сколько небольших постано­
вок в Культурном центре в 
Шартрезе, подле Авиньона). 
Скорее всего эти примеча­
тельные сами по себе экспе­
рименты — лишь подступ к 
более серьезным открытиям, 
которые еще впереди.

О

Сомнений пет, что Авинь­
онский фестиваль, которому 
опрометчивые пророки еще 
недавно предрекали гибель, 
скептически замечая, что он 
все более сходит на нет, не 
только доказал свое право на 
жизнь, но и очень удался в

этом году. Состоялось, нако­
нец, открытие Дома-музея 
Жана Вилара, где Нацио­
нальная библиотека Парижа 
намеревается иметь свой 
филиал. Советская делегация 
вручила в дар музею несколь­
ко книг деятелей советского 
театра и театроведов с дар­
ственными надписями. Еще 
не развернуты все экспози­
ции. не разобран архив Жа­
на Вилара, представляющий 
большую ценность, по сам 
факт организации музея его 
имени здесь, в Апиньопе, 
много значит.

...По вечерам осе любители 
театра, съехавш иеся на X X X III 
А ви н ьо н ски й  фестиваль, о ка ­
зы вались перед достаточно 
груд ны м  выбором. Что пред­
почесть —• оф ициальную  или 
неоф ициальную  програм м у фе­
стиваля или, может быть, про ­
ехав несколько  килом етров, 
посетить одно из зрелищ  и но­
вом К ул ьтурном  центре воз­
никш ем  совсем недавно о ста ­
ринном  м онасты рсном  ко м ­
плексе — Ш аотрезе, п р и м ы ­
каю щ ем к А виньону, ка к  бы 
сливаясь с ним  и вместо с тем 
сущ ествую щ ем  отдельно. Вол­
на децентрализации ку л ь т у р ­
ной, о том число театральной 
ж и зн и  Ф ранции , коснул ась  и 
А виньона У него появился 
своего рода с п у тн и к  и к о н к у ­
рент о кул ь тур н о -п р о св е ти ­
тельской деятельности — Ш ар- 
гроз, где в бывш ей трапезной 
и кельях, ж илиш е кардинала 
и в церкви  разм естились теат­
ральны й и кинозалы , вы став­
ки и т. д. Ш артрез — очень 
серьезны й соперник Авиньона 
а кул ь тур н о  • просветительной 
работе уже хотя бы потому, 
что ф ун кц и о н и р уе т  на п р о тя ­

ж ении почти всего года. Но он 
и настоящ ий п о м о щ н и к: во 
время ф естиваля п ри ехавш ие  
тр уппы  проводили здесь репе­
тиции, известны й ф р а н ц у зс ки й  
актер  Ф илипп  А вр о к ’ в ы сту ­
пал с програм м ой, назы ваем ой 
«Пьеро», М еж д ународ ны й  центр 
театральны х исследований по­
мазывал свои м и н и а тю р ы , е ж е ­
вечерне устраивал ись  ко н ц е р ­
ты известны х певиц  и певцов, 
разы гры вались балотиы о и 
драм атические с п е кта кл и , со­
стязались и спорил и  поэты» 
шла ож ивленная прод аж а  лите­
ратуры  по всем видам и с к у с ­
ства

Ие буду перечислять все 
те спектакли, концерты и 
встречи, па которые нам по 
тем пли иным причинам — 
прежде всего из-за недостат­
ка времени,— не удалось по­
пасть. ХХХШ Анипьоиский 
фестиваль подтвердил глав­
ное— что международные ху­
дожественные фестивали чре­
звычайно полезны для укреп­
ления дружеских, культур­
ных контактов между стра­
нами. И чем активнее и раз­
нообразнее станут формы 
работы, способы общения ме­
жду деятелями культуры па 
этих фестивалях, тем в боль­
шей мере это будет способ- 
с т в опа т ь в за и м о по и и м а и ию 
между пародами, что являет­
ся сегодня важным услови­
ем борьбы па мир

А. ОБРАЗЦОВА,
д о кто р  искусствовед ения .

АВИНЬОН — МОСКВА.


