
НА СЦЕНЕ —  ГОСТИ

С П Е К Т А К Л Ь  
О К О Л У М Б Е
Театр «К ом пан и  Мадлен Ре­

но — Ж ан -Л уи  Барро» снова 
приехал  в наш  город. М ногие 
л ен и нград ц ы  по м н ят  весенние 
д ни  1962 года, ко гд а  просл ав­
л енная т р у п п а  ф р а н ц узски х  
актеро в  поназала нам сцениче­
с ки е  воплощ ения в е л и ки х  соз­
даний  М ольера и М ариво, «Но­
чи  гнева» С ал акру, дала воз­
м о ж н о сть  на я з ы ке  о р игин ал а  
усл ы ш а ть  с ти хи  зам ечатель­
н ы х  ф р а н ц у зс ки х  поэтов , на­
сладиться вечером па нтом им ы .

У ж е  тогда мы зна л и , что 
Мадлен Рено и Ж ан -Л уи  Бар­
ро  пр ош л и  п р е кр а с н у ю  реали­
сти ч е с ку ю  ш ко л у . Рено издав­
на связана с трад и ци ям и  Ко- 
меди Ф рансез. А Барро — 
у ч е н и к  Ш арля Дю ллена, неиз­
м енно у тве р ж д а вш е го  и с к у с ­
ство  вы сокой  гум а н и сти ч е ско й  
мы сли, социально  акти вн о е  
и скусств о . Д ол гие  годы  Барро 
труд ил ся  в Комеди Ф р ан се з  
под руковод ство м  кр у п н е й ш е го  
новатора ф р а н ц узско й  сцены  
Ж а ка  Копо . В 1946 год у Рено 
и Барро, объ ед и н ивш ись , соз­
дали т р у п п у , с ко торо й  в ы сту ­
пали  сначала в театре Ма- 
р и н ьи , а затем  и в Одеоне, по­
л учивш ем  название Театр де 
Ф р а н с . Т р упп а  эта побы вала 
во м н о ги х  стр а н а х  мира.

Барро пр и н а д л е ж и т  одно из 
са м ы х  уд а ч н ы х  за руб еж ом  
сц е н и ч е с ки х  п р очте ни й  наш его  
в е л и ко го  Ч ехова. «В иш невы й 
сад», поставленны й  им  в 1954 
го д у , в течение  ряда сезонов 
у кр а ш а л  аф иш у театра Ма- 
р и н ь и , а  позднее и Театра де 
Ф ран с .

Т р упп а  Рено — Барро изве­
дала не то л ько  годы радостно-2 го  труд а , но и год ы  ж есто- 

2  ч а й ш и х  и сп ы та н и й . После мая
1968 года, ко гд а  схл ы н ул а  вол- 

я на студ е нче скЬ го  д ви ж е н и я  и
і- Барро по треб ованию  оф ици­

а л ь н ы х  к р у го в  Ф р ан ц ии  вы ­
н уж д ен  был остави ть  Театр 
де Ф р а н с , казал ось , что  он 
сам н его а кте р ы  у ж е  не с у ­
м е ю т н айти  себя в и скусстве .
Но в декабре 1568 года м ир 
узна л  о новом с п е кта кл е  Бар­
ро — «Рабле». Веселое, сати ­
р и ческое , карн а вал ьно е  пред­
ставление свидетельствовало о 
том , ч то  Барро ум еет бы ть  не 
т о л ь ко  т о н ки м  п си хол огом , 
ф илософ ом сце н ы , и зы с ка н н ы м  
м астером  театрал ьного  вопло­
щ ения кл а с с и ки , но н  площ ад­
ны м  лицедеем, творя щ им  для 
народа и во и м я  народа. Сей­
час т р у п п а  Рено — Барро т р у ­
д ится  в пом ещ ении  Ѵеатра 
Д ’ Орсз, переоборуд ованного  из 
ста р о го  п а р и ж с ко го  вокзала.

В Л е н и н гр а д е  ф р а н ц узски е  
а кте р ы  п о ка зы в а ю т  с п е кта кл и  
«Х ристоф ор К ол ум б * Поля Кло­
деля и «Гарольд и Мод» Ко­
л и н а  Х и гги н с а . Один вечер по­
свящ ается ф р а н ц узско й  поэ­
зи и , о тр ы вка м  из пьес, и гр а н ­
ных в разное время.

С пе ктакл ем  «Х ристоф ор Ко- 
Г - ^ я у м б »  го сти  о ткр ы л и  свои га - 
С П  стр о л и . Он был по ка за н  во 
-— - Д ворце к у л ь т у р ы  и м ени  Л е н ­

совета.
С Х  Поль Клодель - ^ д а ю щ и й -  

ся ф р а н ц у зс ки й  поэте и драм а- 
игТ- т у р г  XX сто л е ти я .'  У м ер он в 

1955 году. Пьеса «Х ристоф ор 
Колумб» н апи сан а  им неза-

<3*^ дол го  до ко н ч и н ы . В ней у т ­
верж дается тема человека , об-

« ре тш е го  себя в по сто янном  
стрем лении  к  идеалу, в не­
и зм ен но й  борьбе добра со 
злом .

Д еревянны й  по м ост возвы ­
ш ается на о гром ном  п р о стр а н ­
стве сцены  под белым трепе­
щ ущ и м  пол отнищ ем . словно 
палуба старого  корабл я. По­
м ост этот станови тся  местом, 
на которо м  ра зы гры вается  ис­
то р и я  о молодом Колумбе и 
Колумбе, потерявш ем  все и 
д ож и ваю щ ем  свой в е к  в гр я з ­
ном номере захудалой го с ти н и ­
цы . Порою  на пом ост по д ни ­
м аю тся корол ь, королева, и х  
прид во рн ы е , и  то гд а -п е р е д  на­

ми — И спания. А если т у т  
разворачивается н а п р я ж е н н ы й  
и с тр а н н ы й  танец  нелепы х и 
я р к и х , м асок, то  это у ж е  к а к  
бы целый ко н ти н е н т , куд а  т а к  
пы тл и во  и ж ад н о  устрем лен  
взгл яд  Колумба. Судьба чело­
веческая, судьба м ира словно 
поднята на театральны е под­
м о стки , чтобы  мы м огли  л учш е  
всм отреться в нее и по нять . 
Судьба эта вечно под п а р уса ­
ми, в неизм енном  д ви ж е н и и , 
в п ути . Зачем и куда? Вопрос, 
зад анны й  в начале действия 
К ом м ентатором  (а рти ст Ив 
Гаск), ко то р ы й  д е р ж и т  в р у ­
к а х  к н и г у  ж и зн и  Колумба и 
неторопливо листает ее, нахо ­
д и т  ответ в п о с ту п ка х , д ухо в ­
н ы х  и с ка н и я х  и р а зд ум ь я х  ве­
л и ко го  мореплавателя.

Перед нам и два Колумба.- 
Тот, что в легенде (его и гр а е т  
Ж ан -Л уи  Барро), и тот, в драме, 
то  есть в сам ой ж и з н и  (его и г­
рает кр у п н е й ш и й  -т р а ги ч е с ки й  
а кте р  соврем енной  Ф р ан ц ии  
Л оран  Терзиев). Колум б леген ­
ды в р о м ан тическом  черном  
плащ е непо д виж н о  си д и т  в 
кресле , ч у ть  поодаль от пом о­
ста. Еще н  еще раз, теперь 
уж е  к а к  бы отреш ен н ы й  от 
реал ьности , м ы сленно п р о ж и ­
вает он свой н е по сти ж и м о  
тр уд н ы й  п уть . Теперь реаль­
н ость  — в страд ан и ях  его не­
уто м и м о го  сердца, требователь­
ного  н ж е с т о ко го  преж де всего 
к  сам ом у себе. Колум б д ра ­
мы — неистово действует, об у­
реваем ы й страстью , волей, ж е ­
ланием  добиться своего  во что 
бы то ни  стало.

Королева Изабелла в испол ­
нении  Мадлен Рено подобна 
Кол ум бу легенды . Ей т а к  ж е , 
к а к  и ем у, свой ствен на  неиз­
бы вная и властная вера в не- 
обходи?лссть подвига  и гл уб о ­
кая  печаль, ибо д орога  ге ­
роя — это д орога  м учи те л ь ­
н ы х  и сп ы та н и й .

Толпа м олоды х н не очень 
м олоды х лю дей о кр у ж а е т  их . 
Перед началом д ействия под 
з в у ки  м у з ы ки  они  торж е стве н ­
но и весело пп о й д ут  через 
зри те л ь н ы й  зал. Потом наденут 
театральны е ко стю м ы . Они — 
а р ти сты  и суд ьи , и соврем ен­
ны е зрител и . По ходу соб ы тий  
они  становятся  м о р яка м и , п р и ­
д ворны м и , а л л егори ческим и  
ф и гур а м и , об озна ча ю щ и м и  
Н евежество, С купо сть , Тщ е­
славие, З ависть... К м  пред сто­
и т  реш ать, зачем  и ку д а  дер­
ж ал  п у т ь  К олум б . И во имя 
чего .

О днако о ко н ч а те л ь н ы й  п р и ­
говор  содеянномѵ в ы н о си т  К о ­
л ум б  легенды . О ткл и ка я сь  на 
п р и зы в  Колум ба драм ы , он 
идет н австречу  ем у, чтобы  
вместе с  ним  войти  в и сто ­
р и ю , в вечность.

Герой то р ж е ствуе т . Т о р ж е ст ­
вует человек, всецело отдав­
ший себя идее. миру. И пусть 
не ср а зу  он будет пр и зн а н . 
Но со временем герои  этот  
у к р е п и т  в со зн ан ии  людей ве­
л и ку ю  веру в человека , в не­
о гр а н и че н н о сть  его  возм о ж но ­
стей и дерзаний .

С п е кта кл ь  «Гарольд и Мод» — 
пьеса о сл о ж н ы х  о тн о ш е н и я х  
ю н о го  Гарольда и престарелой 
Мод. Но если Мод, го воря  сло­
вами Баоро, «образ свободной 
ж и з н и , беспорядочной , п о э ти ч ­
ной», то  Гарольд, несм отря на 
свои д евятнадцать лет, с тр а ­
ш и тся  ж и зн и  и ж а ж д е т  см ер­
ти . И в этом  с п е кта кл е  Барро 
утве р ж д а е т  веру в ж и з н ь  и 
человека , в кр а с о ту  и величие 
гу м а н и с ти ч е с ки х  идеалов.

Е стественно, что  М адлен Ре­
но и Ж а н -Л уи  Барро д арят  
зрителям  вечер ф р а н ц узско й  
по эзии . Ведь в по эзи и , к а к  ни ­
где. пред стаю т бессмертие л и ч ­
ности, ее д ухо вн ы е  и с ка н и я , 
вечное стрем ление к  вы сокой  
цели, свободе, м и ру .

Л . ГИ ТЕ ЛЬ М А Н


