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• 1 — г а с т р о л и Г А С Т Р СС МАДЛЕН РОБЕНСОН В САРТРОВСКОМ АДУ
Актероз, которых зрителя 

Фидели 18 октября, в вечер 
#х  тбилисского дебюта в те- 
£тре имени Руставели, объ­
единяет одно имя — Мадлен 
Робенсон, да еще совмест­
ное турне по городам Совет­
ского Союза: Москва, Ленин­
град, Тбилиси, Ереван. А 
Впереди — Иран, Ливан, 
Италия. Как и большинство 
французских актеров, в Па­
риже они играют в резных 
театрах, по договору на ту 
Или иную роль. Отсюда — 
несколько парадоксальное 
положение: спектакля, со­
стоящего из двух одноакт­
ных пьес Жана-Поля Сарт­
ра и Жюля Ренара, в том ви­
де и в том исполнении, в ка­
ком он предстал перед на­
ми, парижане не видели.

«При,закрытых дверях» — 
одна из наиболее острых и 
проблемных пьес во всей 
драматургіи; Сартра, в бле­
стящей лаконичной форме 
резюмнру ющая некоторые 
ключевые, глубинные аспек­
ты его философской мысли. 
Жап-П6ль Сартр — одіні из 
тех «неудобных», озадачи­
вающих писателей, произве­
дения которых либо возму­
щают. либо зызывают самое 
горячее восхищение, если не 
то и другое вместе.

Если не считать коридор­
ного, которого играет Жак 
Салан, в пьесе — три дейст­
вующих лица: Инэс, Эстелль 
и Гарсен. Впрочем, обычные 
слова -«действующие лица» 
к ним не очень-то примени­
мы, ведь все трое — покой­
ники, Да и гостиничный но­
мер, обставленный в стиле 
ампир и за закрытыми дверь­
ми которого все еще разго­
раются земные страсти, не 
что иное, как современный 
вариант ада. Ясно, что ни у 
одного из троих постояльцев 
совесть не чиста: публицист 
Гарсен изводил свою жену, 
кроме того, он в чем-то силь­
но виноват перед своим дру­
гом Гомесом: служившая на 
почте Инэс замешана в исто­
рии, окончившейся тремя 
смертями: ее самой, ее ку­
зена и некоей белокурой 
Флоранс: наконец, прикиды­
вавшаяся вначале невинной, 
Эстелль, которая при жизни 
вращалась в состоятельных 
«ругах, признается в убий­
стве новорожденного. ’ Вы­
вернувшим свое существова­
ние наизнанку Инэс, Гарсе- 
ну и Эстелль невмоготу веч­
но оставаться взаперти, друг 
У Друга на_ виду.' Эстелль 
пытается убить Инэс, под­
вернувшимся иод руку но­
жом для разрезания книг, 
В отзет Инэс только хохо­
чет: ведь это уже сделано, 
все они — мертвы. А Гар­
сен в безысходном отчаянии 
произносит ставшую извест­
ной фразу: «Ад — это дру­
гие», Но когда, наконец, 
дзерь в коридор открывает­
ся, Гарсен, как и обе жен­
щины, предпочитает остать­
ся в этом аду, с «другими». 
Каждый из них, по словам 
Инэс, палач для двух дру­
гих. Пьеса не имеет конца. 
В последней реплике Гарсен 
говорит: «Ну что ж, продол­
жим».

В замкнутом, отвратитель­
ном ь буднично непролаз­
ном еартровском аду акте­
рам предоставлена возмож­
ность превратиться в одну 
из трех, по-разному мечу­
щихся, одиноких, изнемогаю­
щих И бессильных человече­
ских теней: Мишель Лемуан 
в роли Гарсена говорит, дви­
жется. пытается действовать 
без особой убежденности, па­
рализуемой бесстрастным и 
безжалостным присутствием 
Мадлен Робенсон в іюли 
Инэс. Даниэль Лебрен, иг­
рающая Эстелль. проходит 
вместе со своим персонажем 
все круги ада: вначале ко­
кетливая н чувственная, она 
предстает под конец згоис- 
тнчной и аморальной. Сле­
дуя, невидимому, замыслу 
режиссера Франсуа Дарбо- 
на и'развивая заложенное в 
самой пьесе начало, актеры 
прочитали «При закрытых 
дзерях» в тусклом свете буд­
ничности трагического, не­
сколько снизив, может быть, 
трагизм будничного.

В «Домашнем хлебе» Жю­
ля Рекара накал страстей 
намного п нарочито слабее. 
Эго—  элегическая и шутли­
вая «арисовка о людях, ра-

вучизшихся, либо уставших 
дюбить.

Поздно вечером встреча­
ются а гостиной Марта п 
Пьер и разговор (в который 
раз!) заходит о любви, Мар» 
та замужем и Пьер жёііаТі. 
Обе супружеские пары про­
водят лето под одной кры- 
шей. Но, натуры более про­
заические, муж Марты н же­
на Пьера уже спят, а  ИМ 
самим не дает покоя ИХ ро­
мантическая настроенность, 
Пьер -— примерный, любя­
щий и верный муж, так же 
как М арта-—примерная, лю­
бящая н верная жена. Беда 
в том, замечает Пьер, что се­
мейная любовь стала чем-то 
привычным, а чувство, кото­
рое он питает к жене, более 
похоже ' на привязанность 
брата- к сестре. С другой 
стороны, мужу Марты не 
придет в голову похвалить 
новый наряд жены или ллш- 
ннй раз восхититься ее умом. 
И вот, сам не веря в свой 
порыв, Пьер предлагает 
Марте вместе бежать нз до­
му, любить друг друга яр­
кой, настоящей любовью. Бе­
жать. но куда? — спрашива­
ет Марта. Хоть на край све­
та, — бравирует Пьер. II 
тогда Марта иронически за­
мечает: «На край света — 
это слишком туманно». Не 
проще ли — в Марсель? Ес­
ли любовпого пыла Пьера 
хватит на двенадцатичасо- 
вый переезд до Марселя, то 
вряд ли он продержится на­
много, дольше. И прозревшие 
романтики благоразумно воз­
вращаются к «домашнему 
хлебу».

Мадлен Робенсон п Ми­
шель Лемуан, ведущие этот 
диалог, передают Интонаци­
ей, жестом, паузой, движени­
ем губ его мельчайшие нюан­
сы.

Мы ничего не сказали о 
костюмах и декорациях, при­
надлежащих художнику Жа­
ку Марилье. В пьесе Сартра 
декорация сводится к трем 
канапе (соответственно виш­
невого, голубого и зеленого 
цвета), входной дверп и брон­
зовой статуэтке. Костюмы 
выхвачены нз толпы, и лишь 
платье Эстелль — под стать 
ее потусторонней кокетливо­
сти. В «Домашнем хлебе» и 
декорации, и, особенно, ко­
стюмы — красочнее, лирич­
нее, мягче: иная эпоха.

Как у сартровской пьесы, 
у «Домашнего хлеба» нет 
конца, четкой финальной 
черты. Сама игра актеров, 
под руководством чуткой и 
умеренной в расходовании 
сценических эффектов Мад­
лен Робенсон. настраивает 
на долгое и сосредоточенное 
собеседование. Поэтому, во­
преки всему, после того, как 
занавес опустился, внутрен­
не не верилось, что спектакль 
окончен. Во всяком случае, 
встречи с труппой Мадлен 
Робенсон еще только нача­
лись и, оптимистически пе­
рефразируя Гарсена, можно 
было бы добазить, что они 
с интересом продолжатся,

Г. БУАЧИДЗЕ.


