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не только трагедии
Франц Кафка в “Опера Бастий”

Как вы представляете себе спек­
такль по “Процессу’  Франца Кафки? 
Черно-белые узкие казенные кори­
доры и кабинеты, тусклое освеще­
ние, шкафы и столы, заваленные 
распухшими делами до потолка? Со­
гнутые в три погибели клерки? Ощу­
щение удушливости? Вот и не угада­
ли! В парижской постановке все про­
исходит совсем иначе. Режиссер Ан­
дрэ Энгель (Andre Engel) и его много­
летний сотрудник американский ху­
дожник-декоратор Ники Рьети 
(Nicky Rieti) создали оперный спек­
такль, полный воздуха и света. Деко­
рации, достойные музейной экспози­
ции, с предельной точностью пере­
дают пражские интерьеры начала 
века в стиле belle epoque. Никакой 
трагедии -  стиль, скорее, нарочито 
театральный, кокетливо-игривый. 
Для завершения сцены первого слу­
шания дела Йозефа К. в суде и его 
дуэта с женой судебного исполните­
ля постановщики даже разыскали в 
киноархивах фривольные кадры 
эпохи -  ко всеобщему одобрению па­
рижской публики!

История создания оперы, назван­
ной в честь героя романа Кафки -  К., 
такова. Композитор Филипп Манури 
(Phillippe Manoury) получил заказ от 
Парижской национальной оперы в 
1998 году. В либретто, написанном 
Андрэ Энгелем совместно с Берна­
ром Потра (Bernard Pautrat) по-не- 
мецки(!), были сохранены диалоги из 
романа Андрэ Энгель -  один из са­
мых техничных режиссеров фран­
цузского театра Он известен своей 
любовью к  германоязычным класси­
кам. Его любимые авторы -  фон 
Клейст. Бюхнер, Ведекинд, фон Іоф- 
мансталь, фон Хорват... Театраль­
ный почерк этого режиссера в дра­
матических постановках всегда лег­
ко распознаваем по картинам, от­
крывающимся за черным занаве­
сом, словно киноэкраны разной ве­
личины, что создает кинематогра­
фический эффект В своей оперной 
работе он отказался от этого при­
ема В ней царствует добротный тра­
диционализм.

Если сценическое решение мож­
но, скорее всего, назвать традицион­
но-ностальгическим, то музыкаль-
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ная сторона определенно новатор­
ская. Автор музыки Филипп Манури 
провел более 20 лет в знаменитом 
парижском IRCAMe (Институт музы­
кальных и акустических исследова­
ний), основанном Пьером Булезом в 
1974 поду. В том самом, где была раз­
работана технология электронного 
синтеза использованная при созда­
нии голоса кастрата Фаринелли в 
фильме Жерара Корбьо (Gerard 
Corbiau). В этом институте Филипп 
Манури и создал электронную частъ 
партитуры, которая не записана на 
пленку, а воспроизводится компью­
тером в “реальном” времени испол­
нения “основной” оркестровой пар­
титуры. Электронные средства ис­
пользуются не только для создания 
пугающих шепотов и зловещих акус­
тические вихрей, но и для более 
обыденных целей, как, например, 
имитации звука свистящей плетки в 
сцене порки. Всем этим музыкаль­
ным великолепием управляет аме­
риканский дирижер Деннис Рассел 
Дэвис (Dennis Russell Dawes).

Как известно, ключевая фило­
софская идея романа Кафки заклю­
чается в том, что каждый из нас чув­
ствует свою вину перед бытием вне 
зависимости от жизненных обстоя­
тельств. Этого в опере нет Времена­
ми она вообще напоминает легко­
мысленную оперетку, где адвокат ге­
роя развлекается в бане с секретар­
шей и появляется в ателье хуцожни- 

.к а  в окружении своры шаловливых 
девиц. К. в исполнении немецкого 
баритона Андреаса Шейбнера 
(Andreas Scheibner), высокого и силь­
ного мужчины лет сорока, как-то не 
похож на затравленного героя Каф­
ки. Трагедии не чувствуется даже в 
заключительной сцене убийства, от­
дающей фарсом. Двое бритоголо­
вых убийц появляются в полосатом 
нижнем белье и важно облачаются, 
помогая друг другу застегивать крах­
мальные манишки и бабочки. Затем 
они надевают котелки и перерезают 
герою глотку. Разве что предсмерт­
ный вопль К. -  “ Как собаку!!" -  за­
ставляет содрогнуться. Но на то он и 
предсмертный вопль.
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