
Конная молитва
Театр «Зингаро» показал в Москве мировую премьеру
В парке Коломенское состоя­
лась мировая премьера спек­
такля «Кони ветра» француз­
ского конного театра «Зинга-
ро» — один из самых амбициоз­
ных проектов проходящего в 
Москве Театрального фестива­
ля имени Чехова. Руководитель 
театра Бартабас задействовал в 
представлении лошадей, наез­
дников, тибетских монахов, ос­
ла и даже гусей. Рассказывает 
РОМАН ДОЛЖАНСКИЙ.

Зрители, шедшие на спек­
такль, при  спуске с Коломенско­
го холма испытывали дежавю — 
как и два годаназад, во время те­
атральной олимпиады, на бере­
гу М осквы-реки разбит огром­
ны й черны й шатер-шапито, по­
хож ий не то н а  разлапистое 
морское чудище, не то на НЛО, 
не то н а четы рехглавы й храм  
какого-то неведомого культа; 
рядом с ним  контрастно белеет 
большая белая палатка-буфет. 
Но сам спектакль «Кони ветра» 
существенно отличается от по­
казанного в позапрошлом году 
«Триптиха». Нет, способ сочине­
ния у Бартабаса остался тот же 
самы й — свободная музыкаль­
но-пластическая ком позиция 
из вроде бы  независим ы х друг 
от друга эпизодов с участием ло­
шадей и  людей. Но тональность 
и настрой у новой работы  сов­
сем другой. «Триптих» определи- 
да музыка Стравинского и  Буле­
за, он был (что ясно даже по наз­
ванию) более строго структури­
рован и  был м ногим и по ошиб­
ке полюблен как  экзотический 
вариант m odem  dance с привле­
чением  ж ивотны х и ли  театра­
лизованный цирк. '

Теперь они наверняка станут 
вы тягивать губки трубочкой: 
«Ску-у-учно!» —и  жаловаться, что 
Бартабас больше их не развлека­
ет. «Кони ветра» идут под почти 
не прекращ ающ ееся ж ивое пе­
ние живых тибетскикм онахово 
из буддистского. монастыря^: 
где-то между И ндией и  Китаем. 
Специалисты утверждают, что 
это не горловое пение, за кото­
рое принимают саундтрек боль­
шинство зрителей, а такназыва- 
емые «воловьи голоса», но суть 
не в этом. Монахи, расположив­
ш иеся н а балкончиках перед 
двумя походны ми алтарями, 
прям о над двумя выходами н а 
арену, «исполняют», в сущности, 
свои молитвы. Слова и  истин­
ны й смысл ее для обычного мос­
ковского (а хоть бы и  парижско­
го) зрителя — за семью печатями, 
и  сам строй протяжного, вы соко 
го, однообразного.звукоряда — 
не для капризны х ушей. Но все- 
таки «Кони ветра» не рассчита­
ны на одних только любителей 
этнографической и  конфессио-
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В спектакле Бартабаса смешались в кучу коки, люди и гуси сото Виктора Баженова

нальной экзотики. Потому что 
Бартабас подкрепляет молитву 
довольно внятными образами.

П оначалу арена закры та ог­
ром ны м  куполом-крышкой, на 
котором  видны  бледные, как  
будто вы цветш ие волнисты е 
узоры. Вокруг него расставлены 
тем ны е человеческие фигуры. 
И вдруг эта полусфера начинает 
бесш умно вращ аться, точно 
планета плы вет в космическом 

"безвоздушном пространстве. 
Потом зем ная твердь оказы ва­
ется прозрачной, и во чреве ее 
проступаю т контуры  спрятав­
ш ихся там  лош адей, не «полез­
ны х ископаемых», но, по Барта- 
басу, носителей истинной сущ­
ности. Еще позже края купола, 
точно полог, отдернутся, и  в сно­
пе мощ ного, исходящ его отку­
да-то сверху света появится че­
ловек, танцующий ритуальный 
тан ец . И еще позж е небесная 
сф ера точно вы вернется н аиз­
нанку, нависая над печальным 
всадником. В рифму с этим  мо­
тивом  «изнаночности» нашего 
м и ра прозвучит самый вырази­
тельн ы й  с точки  зрен и я  п р и ­
вы чной  театральности эпизод 
представления — н аездники  и 
наездницы, стоя на барьере аре­

ны , буквально вы ворачиваю т 
н аи зн ан к у  свою цивильную  
одежду, в которой они пришли, 
прежде чем оседлать животных, 
ждущих на арене людей.

В спектакле совсем немного 
п р и вы ч н о й  дж игитовки , ри т­
м ы  его тягучи, через все двухча­
совое представление текут н е­
видны е энергетические токи. 
Но эти, следуя физической тер- 
м инологии; і!Слабыетоки»:Сію- 
собны  вы звать  магнитную,буг 
рю в воображ ении  зрителя. 
С кры ты й сюжет «Коней вет­
ра» — схватка за  власть над ми­
ром  между силам и, м еняю щ и­
м и обличья и  прячущ ими свою 
сущность. Бартабас устраивает 
медитацию, которая незаметно 
сменяется мистерией. В воздухе 
слышатся благовония, н а  засы­
п ан н о й  красновато-рж авы м  
песком арене появляются моля­
щ иеся и  преследуемые, я р к и е  
ритуальны е м аски  и  м аски  
смерти, но царят тут разномас­
тн ы е лош ади — п окорн ы е, но 
сильны е, спокойны е, но чут­
кие. Способные, к ак  и  в прежде 
виденны х работах  Бартабаса, 
таинственным образом взаимо­
действовать почти что по зако­
нам  актерского мастерства.

Впрочем, в одном  из эпизо­
дов все внимание публики заби­
раю т себе не лош ади, а гуси. С 
гоготом высыпаю щ ая н а  арену 
стая длиннош еих тоже обнару­
ж ивает способность к  осмыс­
ленном у кодлективном у пове­
дению, к  некоему подобию «ми­
зансцен». Но вскоре они обрета­
ют повелителя — наездницу на 
белом коне, разбрасываю щ ую  
корм и  заставляющую оголодав- . 
ш их б е л ы х іу с е й  шюжидайии., 
новой порции  крош ек крякаю­
щ ей толпой буквально носить­
ся по цирковом у  кругу за ло ­
шадью. Может быть, так  Барта­
бас хотел показать человечес­
кую толпу, жаждущую ©кормле­
н ия и  принимаю щ ую  каждого 
предлагающего корм за настоя­
щего поводы ря. И ли лучш ей 
наградой создателю «Зингаро» 
был бы возглас «Тебя бы так!» — 
один из гусей споткнулся о 
кромку арены , захромал, и  ис­
пугавшаяся за птицу зрительни­
ца присты дила своего засмеяв­
шегося соседа.

Неизвестно, что н а  самом де­
ле вкладывал в каждую из сцен 
Бартабас. В прочем, у него в 
спектакле есть своя линия-соло, 
вернее, дуэт, потом у что он ис-

полняет его на коне. Несколько 
раз появляется он под куполом 
на изящно гарцующем, хочется 
сказать, танцующем скакуне. За­
дум чивы й, безм олвны й всад­
ник, явно  знаю щ ий какую-то 
важную истину, но не собираю­
щийся ни  с кем делиться своим 
знанием. Его знание о м ире на­
верняка печально и  неоптимис­
тично, поэтому весь этот изуми­
тельно к р а с и в ы й  ̂ и з ы с к а н ­
ный спектакль, подернут, м рач­
ным, м естам и даже тягостным 
настроением. И вот всадник не 
выдерживает нош и знания. Са­
мая сильная, итоговая сцена 
спектакля — она ж е’самая прос­
тая: внутри полусферы н а  пус­
тынном песке, склонив голову, 
сидит Бартабас, а над н и м  пону­
ро стоит его конь. Затемнение -  
и вот уже нет  человека вовсе, 
один конь остался. Потом будет 
еще и д ей н ы й  ф инал с непохо­
ж ими друг н а  друга людьми, 
разлож ивш им и ц и н о вк и  и ле­
жа смотрящ ими н а видео съем­
ки из настоящего Тибета. Но ис­
тинны й смысл «Коней ветра»ле­
жит вне проблем оккупирован­
ной высокогорной страны. Онв 
том.чтолош ади обреченыпере- 
жить своих лю дей .'


