
Театр мысли и мастерства
Я не хочу ^писать обычную 

театральную рецензию. Это,
как видно, дело театроведов и 
театральных критиков. Мне 
просто хочется поделиться те­
ми чувствами и мыслями, ко­
торые родились после того, как 
удалось посмотреть «Погребе­
ние». «Антигону» и «Месяц в 
деление».

Первое чувство — это ог­
ромное интеллектуальное, эмо­
циональное удовлетворение, ко­
торое рождает в каждом зри­
теле театр А. Барсака. Я был 
на премьерах этих спектаклей 
Зал был переполнен. Пьесы 
'или без перевода. На сцене 
мы не видели никаких зрелищ­
ных трюков и пышной поста­
новки, по существу это были 
монологи и диалоги, ко зал, 
затаив дыхание, следил за тем. 
что происходило на сиене. Бар- 
сак несколько удивленно ска­
зал мне. что он из кулис смо­
трел. как живо реагировал зал 
даже на отдельные реплики ак­
теров. В зале сидело 1 200 че­
ловек, предположим, треть по­
нимала франнѵзскѵю речь, так 
что же очаровывало остяль- 
н ы х

Нам кажется, большая 
мысль театра и великолепное 
мастерство труппы. которую ■ товека доносит до зрителя на­
совсем не по проторенным ну гическои силон великого фран-
гям «вс тет к цели _ постнже- > цх’зско о языка, языка Декар-
нию прекрасного — один из та* Мой теня и «партии растре- 
вндчейших деятелен француз­
ской культуры Андре Барсак — 
режиссер, художник, актер, де­
коратор. ученик и продолжа­
тель дела великого француз­
ского актера Шарля Лю.тлена — 
основателя театра «Ателье».

«Ателье» — театр принципи­
альный и, как видно (оговари­
вай »сь. т. к. не видел всего ре­
пертуара). б е с к о м п р о м и с с и ы и 
в своих творческих исканиях, 
в своем художническом виде­
нии ми па, человеческих стра 
сгей. Жан Ануй принадлежит 
к тому направлению западной 
драматургии, которое условно 
обозначают понятием—«интел- 
тектѵальяое». В своих пьесах 
он всегда ставит крупные про­
блемы судьбы человека, его 
отношения к обществу, государ­
ству.

Кто такая Антигона, кото­
рую с такой поразительной 
проникновенностью, у м о м , эмо­
циональностью. незаурядным 
талантом играет выдающаяся 
актриса Катрин Селлер? Это 
жешшша. которая восстала 
против зла, против жестокости 
власти, она хочет’ обрести сво­
боду. независимость своих суж­
дений и поведения, пусть даже 
ценой собственной гибели. Эта 
жешпчна полна обыкновенных 
человеческих страстей, но вме-
-»— о
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с тем, хочет постичь дрѵ- пошлость, мещанство, обива- 
— высшее, что дано чело- тельшина такие же враги чело- 

м м в  ирэаднги- ; зека, общества, как и .кеобѵз-
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мость, и за это она идет на 
смерть.

— Креон — правитель Фив— 
ведь он тоже человек и не ли­
шен даже нежных порывов ду­
ши.—говорят нам Ж. Ануй и А. 
Барсак.—ІІо он жесток и не­
примирим и весь во власти идей 
сохранения могущества госу­
дарства К финалу пьесы, когда 
погибли Антигона. Темой (ар­
тист Бернар Рѵссле), жена Кре- 
она. и кажется во всех Фивах 
никого не осталось, кроме его 
правителя, прнслѵжника и трех 
стражникоз. разбитый, удру­
ченный, несчастный, одинокий, 
никем не понятый властелин, 
услышав, что часы отбили 
пять, спешит на деловое сове­
щание. Его тѵда зовет долг
правителя. долг, как его пони- станем, когда диалог не отра-
мал Креон. Это. как нам кажет­
ся. одна из самых трагических 
сиен в «Антигоне». Его прони­
кновенно сыграл Жан Дави, ак­
тер большой творческой ди­
сциплинированности, скупой па 
внешние жесты, эффекты. Ж- 
Дави огромную трагедию че-

лянных». партии незабвенных 
Мориса Тооеза. Пьера Семара.
Габриэля Пери, с которыми ’ очарованием, он согкан из про- 
пишущему эти строки, в пору , стоты и лиризма, опѵтан дым- 
ГППРЙ мплп«пгтй часто ппихо- кой нежной человеческой гру­

сти, которая не оставила рав­
нодушным зрителей нашего 
города. Они долго аплодиро­
вали, приветствуя потрясающе 
очаровательную Дельфин Сей- 
риг—Наталью Петровну и дру­
гих выдающихся мастеров 
французского театра. Они так 
по-французски и в то же вре­
мя неповторимо по-русски сы­
грали характеры людей во­
истину великой, интеллигент­
ной России.

Вл. мАЧАВАРИАНИ.

своей «молодости, часто прихо 
дилось встречаться на поле 
битв против креоноз наших 
дней.

При всем этом нам кажется, 
что и Ж. Ануй и А. Барсак не­
сколько абстрактно, вне време­
ни и пространства, ставят про­
блемы одиночества, проблемы 
страха, проблемы свободы, 
коллизии человека и государ­
ства.

Эти мысли и чувства владе­
ли мною, когда я смотрел по­
разительно одухотворенный, 
художественно цельный, безо 
всяких изъянов спектакль «Ан­
тигону» в «Ателье».

Он всеми актерами сыгран с 
тем тактом, чувством большой 
художественной интеллекту­
альной ответственности, како­
вая является неотъемлемым 
качеством всех мыслящих, ду­
мающих о судьбе человека 
французов.

«Могут спросить, по какому 
принципу объединил А. Барсак 
по существу в один спектакль 
трагедию Ж. Ануй я и гроте­
сковый памфлет «Погребение» 
Анри Монье?

А. Барсак учит зрителя, что

данные страсти жестоких пра­
вителей.

Этот спектакль опять велико/ 
лепно сыгран всем коллекти­
вом, всеми актерами без ис­
ключения. Невозможно выде­
лить кого-либо из этого на ред­
кость сыгранного ансамбля, 
еше раз блеснувшего высшим, 
типично французским вкусом, 
элегантностью, остротой мыс­
ли. иронии.

Чем привлекла А. Барсака 
пьеса П. С. Тургенева «Месяц 
в деревне»? Разве только тем, 
что Барсак в продолжении мно­
гих лет является страстным 
проповедником русской драма­
тургии во Франции?

Сам А. Барсак так объясня­
ет свое обращение к этой пье­
се: «В смелости и новизне по­
исков Тургенез на 50 лет опе­
редил свое время. Задолго до 
Чехова он нашел то, что позд­
нее назвали внутренним дей-
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жает подлинных мыслей дей­
ствующих лиц, паузы значат
так же много, как и речь, текст 
полон намеков, недомолвок, а 
не утверждений. Его пьесы 
окрашены совершенно особым 
очарованием, сотканы из про­
стоты и лиризма, они опутаны 
дымкой нежной грусти, кото­
рая не может оставить разно­
душным».

Тзк вот, в театре «Ателье» 
тургеневский «Месяц в дерев­
не» озарен особым поэтическим

-

й?


