
ТЕАТР «Ателье», приехавший 
к нам гіз Парижа, на от­
крытии гастролей показал 

произведение одного’ из лучших 
современных французских драма­
тургов Жана Ануя — «Свидание 
в Санлисе». Эта комедия, которую 
автор включил в цикл своих «ро­
зовых пьес», во многом показа­
тельна для его творчества. В вен 
Ануй с грустной горечью и юмо- і 
ром показал мир буржуа, циниче- ! 
ски не скрывающих свое нрав­
ственное падение. Но в ней писа­
тель стремится также утвердить 
торжество человеческой чистоты, 
силу возвышающей человека меч­
ты, духовное очищение. Неслож­
ная история борьбы молодой де­
вушки за счастье н душу сво­
его возлюбленного окрашена «ро­
зовым» светом, и в финале коме-
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дин может показаться, что неж­
ные краски предрассветной зари 
оживляют лица главных действу- < 
ющих лиц.

Быть может, руководитель те­
атра «Ателье» режиссер Андре 
Барсак из сложных и разнохарак­
терных произведений Жана Ануя 
для'показа на гастролях избрал 
«Свидание в Санлисе» именно по­
тому, что в этой комедии побеж­
дающими . оказываются исконные 
людские представления о добре, о 
согревающем семейном очаге’, о си­
ле сердечных чувств. И  в своей 
постановке постарался он выявить 
прежде всего эти мотивы пьесы.

Оттого в молчании Барбары ѵ 
обаятельной артистки Клотиль­
ды Жоано ощущается жгучая пе­
чаль об утраченных духовных цен­
ностях. На ее. бледном лине, в 
затаенном взгляде легко прочи­
тать, что капитуляция этой жен­
щины перед юной и чистой Иза­
бель вместе с болью приносит ей 
и чувство нравственного удовле­
творения. Барбара ..теряет воз­
любленного, но, приобретает веру 
в нейстребимость любви и нежно­
сти. Оттого Жорж, то и дело по­
дымающий воротник своего плаща 
(сценическая деталь, подсказанная 

■ драматургом), из озябшего в го­
рестные часы жизни юноши, при­
близившегося к самому краю глу­
бокой пропасти, к внутреннему 
опустошению, превращается в чело­
века, который смело идет на­
встречу глубоким чувствам. Ар­
тист Лоран Терзиев ясно очерчи­
вает этот путь своего героя. От­
того респектабельный метрдо- 

' тель, мизерный стяжатель, кото­
рый не прочь приписать к ресто­
ранному счету лишние сотни фран- 

і к о в  (в  и сполнении  Клода Ришара 
’ одна из самых выразительных 
фигур спектакля), охарактеризован 
с таким мягким юмором. В его 
взгляде на Изабель можно уло­
вить . восхищение юностью. Так . ре­
жиссер открыто идет навстречу 
«розовой» природе пьесы.
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'Впрочем, он применяет н иные 
сценические краски, без чего спек­
такль оказался бы более сенти­
ментальным, чувствительным, чем і 
правдивым. Показателен в этом 
смысле второй акт. Стеснив дей­
ствующих лиц на резко ограничен­
ной маленькой сценической пло­
щадке и этим вызывая ассоциацию 
с  мухами; облепившими кусок 
сладкого пирога, Барсак вскрыва­
ет тот ажиотаж, который охваты­
вает привыкших к паразитическо­
му существованию людей, едва 
они понимают, что могут потерять 
свое «насиженное место». Режис­
сер н артисты (в первую очередь 
Ж ак Дюби в роли Робера) бес­
пощадны в изображении борьбы 
«около денег», готовности вполне 
приличных буржуа, одетых в изы­
сканные вечерние туалеты, прибег­
нуть к  самым неприглядным сред­
ствам, лишь бы сохранить свое 
низменное благополучие.

Есть во втором акте деталь, 
свидетельствующая о тонкости ре­
жиссуры Барсака. Действие пере­
носится в дом богачки Анриетты, 
но на авансцене продолжают сто­
ять предметы вещественного офор­
мления из предыдущей картины— 
кресло, цветок в кадке и пуф нз 
особняка в Санлисе. Санлнс — 
этот придуманный героем пьесы 
«островок» счастья — даже пред- 
метами своей незамысловатой об­
становки упорно ведет драматиче­
скую борьбу, Санлнс присутствует 
в «парижской жизни» персонажей. 
Подобно этому кричаще-яркая 
драпнрозка, обрамляющая сцени­
ческое пространство во всех кар­
тинах спектакля, помогает охарак­
теризовать атмосферу богатого до­
ма Анриетты и вносит некую тре­
вогу в интерьер спокойного при­
городного санлисского особняка.

Изабель у Ануя одета в цвет­
ное платье, но Барсак, сам оформ­
лявший спектакль, одевает ее в 
белое, еще более «высветляя» об­
раз чистой девушки. Мягкие очер­
тания лица молодой артистки Эли­
забет Ален полны обаяния, одна­
ко воля Изабель могла бы быть 
в спектакле более крепкой.

«Свидание в Санлисе» постав­
лено скромно, режиссер не оше­
ломляет зрителей ни психологиче­
скими парадоксами Ануя, ни бро­
скостью ситуаций, столь свойст- 
ственной этому мастеру француз­
ской драматургии. Простоту ми­
зансцен, однако, в данном слу­
чае можно посчитать чрезмерной. 
Своего рода недосказанность фина­
ла превращается в расплывча­
тость, неопределенность сцениче­
ской формы.

Однако сила режиссуры прояв­
ляется в психологической тонкости 
игры всего ансамбля, нахождении 
множества оттенков переживаний 
действующих лиц, в том изящест­
ве и обаянии, которые насыщают 
сценическую атмосферу. И важней­
шие достоинства давнего спектак­
ля театра «Ателье» («Свидание в 
С анли се»  п о став л ен о  Б а р с а  ком 
еще в 194 Г  году) — его сердеч­
ность и теплота — доказали, что 
светлое начало в искусстве неиз­
менно остается привлекательным.
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