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НОВОСТИ ЗАРУБЕЖНОГО ИСКУССТВА

„П р о м етей  1848 года"
Б одной западной столице, в о  очень четко обрисованы. Нельзя,

театре, переполненном писателями, . к а т а л а  например, забыть волнующую фи-
журналистами, критиками и теат- Ж ан КА 1А ЛА  гуру священника, которого жизнь
ральнымп деятелями, шло пер- среди рабочей нищеты сблизила е
вое представление новой пьесы, атеистами-революционерами.
поставленной пзвесіным актером 
и режиссером. . Это был спек­
такль о трагедии писателя, ко­
торый верил в «чистоту» ис­
кусства. Но жизнь приводит к кру­
шению этой веры и доказывает за­
висимость художника от полити­
ки. В антракте автору пьесы пере­
дали записку, после чего он немед­
ленно покинул зал. Ему очень хо­
телось знать, как публика, собрав­
шаяся на премьеру, примет пьесу, 
но более срочные дела требовали 
его: вспыхнул фашистский путч, 
который ставил иод угрозу суще­
ствование республики...

Этот эпизод не придуман памп 
для подтверждения тезиса о связи 
политики с искусством. Он действи­
тельно имел место в Париже, в 
театре «Аполло», 13 мая этого го­
да во время премьеры пьесы Роже 
Гароди «Прометей 1848 года».

Обычно перед фамилией автора 
принято ставить его звание: писа­
тель, публицист, общественный 
деятель. Все эти «титулы» недо­
статочны, чтобы охарактеризовать 
разностороннюю деятельность Га­
роди. Он доктор философских наук, 
удостоенный звания научными 
учреждениями Парижа и Москвы. 
Роже Гароди занимает в то же вре­
мя высокие посты в общественной 
п государственной жизни Франции, 
являясь членом политбюро Фран­
цузской коммунистической партии 
и первым заместителем председателя 
Национального собрания. Прекрас­
ный журналист, бывший коррес­
пондент «Юмалите» в Москве, он 
известен и как литературовед. Он 
и романист, он и живописец, а 
«Прометей 1848 года» не является 
его дебютом в театре. Это вторая 
пьеса Гароди, который, впрочем, 
имеет непосредственный опыт сце- 
нической деятельности, так как не­
которое время работал художествен­
ным руководителем одной фран­
цузской труппы.

«Прометей» —  это пятиактная 
трагедия, действие которой развер­
тывается в течение чеіырех дней 
июньской революции 1848 года.

Преуспевающий драматург Жан- 
Батист Трувэр написал пьесу 
«Прометец», в которой герой Эс­
хила выступает как собиратель­
ный образ народа, разбивающего 
свои оковы. Премьера должна со- 

! етояться со дня на день. Органи- 
’ заторы спектакля в восторге. Ус­

пех несколько вскружил голову 
автору, который считает себя гла­
шатаем свободы. Вдруг приходит 
известие, что парижские рабочие 
строят баррикады, а буржуазия 
призывает армию разгромить вос­
стание.

«Прометей» Трувэра в новой об­
становке зазвучал по-новому и к 
тому же весьма опасно для бур­
жуазного порядка. Те, кто разби­
вает оковы, эта уже не абстракт­
ные герои, некий идиллический 
народ, это рабочий класс, который 
отказывается гнуть спину перед 
власть имущими. Либеральные 
друзья Трувэра уговаривают его 
перенести премьеру. Он отказывает­
ся: искусство, мол, стоит над по­
литической борьбой. Директор теат­
ра рвет договор. Тем не менее в 
случайном помещении, предостав- 

■ ленном одним священником из ра- 
' бочпх кварталов, пьеса идет. 

Н аняты е провокаторы пытаются со­
рвать спектакль. Полиция запре­
щает «Прометея».

Один из актеров приводит Тру- 
\ в э р а  к  восставшим рабочим. Но

идеализм художника мешает найти 
ему свое место в настоящей борьбе. 
Кровопролитие его возмущает. В 
момент прозрения он видит свое 
полное одиночество: отвергнутый 
буржуазией, он все же продолжает 
находиться в плену своих бур­
жуазных предрассудков и стоит в 
стороне от рабочих масс, хотя и 
догадывается уже, что его настоя­
щее место именно там. Художник, 
который считал себя глашатаем 
свободы, еще не готов, чтобы стать 
в ряды тех, кто борется. за эту 
свободу. Но когда кончается спек­
такль, ясное чувство остается у 
зрителя: наступит день, когда ху­
дожник не будет больше разры­
ваться между 'искусством и поли­
тической борьбой, усилия людей 
создадут такое общество, в кото­
ром «действительность и мечта 
соединятся не только в безумии».

«Прометей 1848 года» являет­
ся пьесой в лучшем смысле слова 
тенденциозной. Коммунистические 
взгляды автора в ней отражены не 
пассивно. Совершенно сознательно 
Гароди перевел на драматургиче­
ский язык те проблемы, которые 
его интересуют как философа- 
марксиста, а именно: проблему сво­
боды. Этот вопрос он много изучал, 
и ему поевящена его докторская 
диссертация. Отсюда понятно, по­
чему буржуазная критика ополчи­
лась против «Прометея 1848 го­
да».

Б действительности сюжет 
пьесы построен с редким мастерст­
вом. Три «Прометея» сочетаются в 
трагедии: «Прометей» Эсхила, не­
сущий тему освобождения, «Про­
метей» Трувэра, составляющий 
канву драмы. —  история художни­
ка. который сознает, что искусство 
не. может жить в башне из слоно­
вой кости,— и «Прометей» Гаро­
ди. неопровержимо утверждающий: 
свобода завоевывается в борьбе. 
Слияние органическое —  без вся­
ких спаек —  осуществляется не- 
е.колько необычным приемом. Сим­
вол вечности древнего мифа, при­
шедшего на сцену две с половиной 
тысячи лет назад, зубоскал Циклоп 
комментирует по ходу действия со­
бытия, играя роль античного хора.

Характеры героев живут нз сце­
не. Особенно тонко выписан образ 
Трувэра —  в нем нет ничего от 
карикатуры интеллигента в на­
чале пьесы и ничето от лубочного 
героя в конце. Второстепенные 
персонажи, даже эпизодические,

Стиль трагедии очень удачно 
сочетает красноречие с юмором. 
Автор прибегает к .современным 
сценическим приемам: игре света, 
механической записи голосов, 
слиянию сцены с залом.

Будучи типично французской, 
трагедия в то же время резко вы­
деляется из современного фран­
цузского репертуара.

«Прометей 1848 года» принад­
лежит своей стране и своей эпохе. 
Увлечение философов театром ха­
рактерно для сегодняшней Фран­
ции: пьесы Сартра и Габриэля Мар­
селя, «чистых» философов по 
профессии. —  наиболее яркий тому 
прпмер. Кроме того, трагедия Гаро­
ди продолжает живую традицию 
последних тридцати лет француз­
ского театра —  философской пье­
сы на античный сюжет; в этом 
смысле она стоит в ряду с «Адской 
машиной» Кокто, «Электрой» и 
«Троянской войны не будет» Жпро­
ду, «Антигоной», «Медеей» а 
«Эвридикой» Ануя, «Калигулой» 
Камю, «Сизифом» Мерля и т. д. 
И, наконец, она продолжает на­
правление филоеофско-поэтпческой 
драмы Клоделя.

Но Роже Гароди вводит совер­
шенно новое для театра содержание 
в эту установившуюся националь­
ную форму. Сартр и Габриэль Мар­
сель проповедуют экзистенциализм. 
Кокто, Жпроду и Ануй переосмыс­
ливают античные легенды с идеа­
листических позиций. Мировоззре­
ние Клоделя ограничено христиан­
ством. В «Прометее 1848 года» 
впервые исторический материализм 
составляет идеологическую основу 
пьесы, впервые философская тра­
гедия на античный сюжет пере­
дает наши —  коммунистические —  
идеи, наше мировоззрение.

Весьма поучительно сравнить 
«Прометея 1848 года» с «Антиго­
ной:' Ануя. Несомненно талант­
ливый буржуазный драматург Ануи 
свел драму Софокла к морали от­
рицания жпзни: невозможно
остаться «чистым» и свободным, 
если ты вмешиваешься в политиче­
скую борьбу. Коммунист Гароди от­
талкивается от вывода Ануя с 
тем, чтобы его опровергнуть. Когда 
поднимается занавес, Трувэр твер­
до верит в то, что «чистота» ху­
дожника заключается в его отры­
ве от политической жизни. Но по 
ходу действия от этой его иллю­
зии не остается камня на камне. 
Трувэр обнаруживает, что сам, не 

. зияя того, он творил в интересах 
определенного класса. Он вынуж­
ден признать, что искусство имеет 
значение лишь тогда, когда оно от­
ражает стремления поднимающегося 
класса, что идеи не являются аб­
страктными принципами, а живой 
действительностью в сознании лю­
дей, которые за них борются и 
проливают кровь. В последнем акте 
«Антигоны» побеждает героиня, 
отрицающая жизнь. В последнем 
акте «Прометея 1848 года» побеж­
дает тот, кто начинает осознавать, 
что творить —  это значит бороть­
ся за жизнь.

Впервые на французской сцене 
Гароди открыто ставит проблему 
подлинной и мнимой свободы твор­
чества, проблему активного худож­
ника, иначе товоря, проблему пар­
тийности искусства. «Прометей 
1848 года ' это не только произве­
дение, интересное само по себе. 
Трагедия Гароди является важной 
вехой в истории Французского 
театра: она прокладывает на сце­
ну дорогу ведущему течению со­
временной мысли.


