
гда на Монмартре, вдали от центра Парижа, один за другим стали 
возникать всевозможные увеселительные заведения: сады, ти­
ры, танцевальные залы. Здесь было грязно, вульгарно, но весе- і  
ло. Тут смешивались запахи пота, дешевых духов и горячегоже- к  
лания. А

Ночи напролет в этих Садах, или, как их называли, Ба- в к  
лах, в поисках дешевой любви и удовольствий кружились Ж г  
матросы, белошвейки, рабочие, проститутки, сутенеры, В о  
светские щеголи. А среди танцев наибольшей популяр- Ж Ш  
ностью пользовалась деревенская кадриль. По тем вре- ІЦхІ 
менам это было нечто суперэротичное. Когда девушки, А£Щ 
высоко задирая ноги, выставляли на голодное обрзре- Я В Я л  
ние кавалеров горячую плоть, укутанную кружевами,
И мало кто из мужчин мог устоять перед этим со- ЁнЩщЗ 
блазнительным шоу. Д И д И д Е ■

В с е м и р н о й
четавки 1889 годн. 
д всем этим иоэвыша» 
. деравяннан мшіьни- 
крыльями краснрго 
о тданная декораго- 

ном-Адольфом Ви- нмамѵ лепим, ина и дала название 
м Ш ІН ш Л я  зііамеі іи тому кафе. шШвйу Здесь собирались люди ЩміШя среднего класса, но, случа- 
Ш Н Я Я  лось, вкусить от праздного ве- 
ш ^ ^ ѵ с е л ь я  заходили аристократы и А И Н  ■Втдаже члены королевских семей.
І д Я  Посетителям предлагался микс из

танцев, шансона, цирковых н о м е - В ^ Н  
В  ров. Всм это кипело, бурлило, пени- 
Г лось, вызывая восторг публики. Н о ^ ^ ^ В  
один номер вызывал особый энтузи- 

азм у публики. С пит/, наступал артист Я Я Я Я Л  Яшу ЛеПетоман, который на глазах у восхи- "ч  / 
й й г  щенных зрителей исполнил известные ■: \  \
З В  музыкальные произведения при помощи ' \
Я  собственной задницы.

Обжора, Бескостный г  V  / 
_ _ _ _ _ _ _  и Динамит у

В 1890 году здесь дебютировала 19-лет- • /ИІЯяйВ няя танцовщица, уроженка Эльзаса Луиза Ве- У
М Я Я Я Я Й В р б е р . Очень скоро она становится самой яркой с у
В Т Н Я М В  звездой “Мулен Руж” , его порочным и притяга- 
ЯДКрЕЙУ тельным символом. По традиции монмартрских Ь  ', /ТРРЯВ балов она получила кличку, Лп Гулю Обжора. По- . с /  інИяЯР тому что любила, подсев за столики к посетит елям , л Л  V « миг  кабаре, вкусно поесть и выпить за их счет. Ла Гѵпю \  / X ’ Д  ѴД Яду пользовалась оглушительным успехом, она была V  \ '  і
м В  вульгарна, чувственна и пикантна. От ее канкана ходу- ' (
В  ном ходили сцена и зрительный зал. Казалось, еще се- ,«* Ѵ І и г  7хунда, и все рухнет от бешеной дроби ее сильных, креп-
ких ног. В ее канкане современникам слышались орудий- /I ЧУ

і произвело.
Потому что это очень старое шоу, ому у ж п ^ ^ ^ ^ ^ ^ Н  

семь лет, рассказывает цирковой артисі Олег Изо- 
симов, работающий в “Лидс” по контракту. — Нужны но- 

т вые номера, новые режиссерские и хореографические идеи. 
к  К тому же "Лидо" в Париже это фантастическая техника, сце- 
В  на в считанные секунды может превратиться в оі ромиый воль- 
□ к  ер для диких животных, ледяной каток или живой фонтан. Чѳ- 

го, конечно, москвичи не видели. сЯк -  А как проходит отбор танцовщ иц в группу “ Ли 
Я та к  д0”?
щ щ к  — Проходяі кастинги, где смотрят и на ві**'’*  ие 
З И щ к  данные, в т руппе не может быть девушки ниже 1,9 ,і іа 
н щ щ В  хореографические способности конкурсанток. В Ранг:

т(! около семидесяти человек. И мы вое н хороших о 
ношениях, встречаемся на общи/ вечеринка/, 

чаем дни рождения. Знаем мы и артистов “Мулен 
Руж", они тоже приходят на наши пати. РКПЯЯЖ — Разве между “ Л ид о” и “ Мулен Руж”  нет мКммимВ конкуренции?имШМмннЖ -  Она есть между дирекцией, но не между ммм|ммЙ№ артистами.мШКмммА — Сколько стоит билет в “ Лидо” ?ммммммм̂ к -  Если только посмотреть 80долла- 

рои, а с ужином дороже. Приходят в основ- миммШ ном туристы, настоящего француза в "Ли- 
Д°" Редко увидишь. А по популярности ммміЛІмМниА среди туристов “Лидо" идет сразу за Эй- 

фелевой башней. Сегодня в “Лидо" нет 
того накала страстей, эротизма, чув­
ственности, которые кипели здесь 

к когда-то, но зато есть роскошная 
к  сказка из перьев, блесток и шелка. 
Ж  Сюда приходят, чтобы увидеть Па- 
• Ж  риж, о котором когда-то читали,■Як видели в кино или мечтали. и|Ж А возможно, и за тем, что- 
■м<Ж бы при свете мюзик-холльной 
Ш я Ж  иллюминации, разрыва**4 іИииЯк ілсй черный бархат парт 
№ ш м И к  ского не®а ' броситься в мШимВ объятия приключений, 
мм&ммЖ нежности и любви. Почти 
ТОТОЯУИі, какуДжонаКитса;Ы Ы ІІіІи ІЛ  “И Я уЖе с то_

бой. Как ночь неж-

руг меня 
декорации,

мебель, свечи. М о ж н о ^ И И З щ Я б К  
сказать, что все это слово 
рилось передавать мне музы- ЧиРРЯЯдЧ 
ту. В эту минуту, если бы стена Ж В Н г  

і стала передо мной, я бы, кажет- I ся, прошла и сквозь нее. Я люблю I рукоплескания. Я бы хотела, когда В Я Т  
■  ізнцую, чтобы тремел і ром, с о к р у - В В  
В  шались дома! Я бы хотела такой трее- В |  
В  котни, которая и самых храбрых при-™  Я водит в ужас: неумолкаемых ударов 
Ш  большого колокола Парижской Богом, і 

тори, землетрясения, последнего суда!

Среди “неустоявших", потрясенных жизне­
радостной кадрилью оказался и композитор 
Жак Оффенбах. 21 октября 1858 года в театре 
“Буфф Паризьен" Оффенбах представил зри- і  
телям свой первый опереточный шедевр — 4 
“Орфей в аду” . Именно в тот день родился Я  
новый театральный жанр — оперетта, а 
вместе с ней и новый танец — канкан, по- Ж ?  
заимствованный у деревенской кадрили. Ж Я

Канкан обрушился на зрителей в Ж В *  
финале “Орфея". Сам композитор на- Ж Щ Т  
звал этот эпизод “вакханалией богов”, В И Я  

' когда небожители под бойкую насту- дУЯлЯ 
нательную мелодию прыгали по сце- Ж Итрщ 
не в бешеном галопе. Как оказалось, В Ч щ И Я  
олимпийские боги тоже любят вку- 
сить от греховных услад, а тот та- Я Ѵ к К Ѵ К  
нец, что они отплясывали, кипел и Ж И В В л Й т  
пенился сексуальной энергией. І Г О ш с т  
Тогда канкан исполнялся не- Ж В Т Я н ы И  
сколько иначе, чем впоследст- ЖМіНЯТЯИт 
вии, танцовщицы шли бурля­
щей аіеренгой не на зрителя, 
а друг на друга. Выдержать і 
подобное энергетическое А  
наступление артистов бы- В

Правда, в день Л К  

премьеры публика но- Д  
вым зрелищем не Ж щ  
вдохновилась. Стре 
мительные ритмы, в д а Т п И  
которых слышались / Я д Я  
темы надвигаю- і 'Н ы Ж  
ЩНІ ос» двадцато- Д Н т Я й Д  
го века, пока дДДпНМР 
еще насторажи-
вали. А офици- Ж Н И В  к 
альная крити­
ка разгроми­
ла и Оффен­
баха, и кан­
кан, при- 1 
ч и с л и в  А  
ганец к Л  
разряду Я  
н е п о -  
треб - 
ных. Я ш

Э ю , конечно, сильно. И если такое безу- 
мио обрушивалось на ис полнительницу, ю  что̂ щ̂ИЯьЩЩщЕЙЩ 
же і оворитьо зрителях!

Для одних - вечер р. кабаре был всего тіиіііь̂ И щ СЕЯЯщПЕВ 
эпизодом, а для други- кч-гдоднввной жизнью.
Которая начиналась поздно і?< •ч«':| а.і. а заканчива-^^НЕщИЕмВЯ 
лась рано утром, и так изо дня в день. Ночное веселье 
пьянило, как наркотик, затягивало в свой стрѳмитель- ЖщжВьМЩ 
ный водоворот, не отпускало. Среди эти/, отравленных ̂ КЙЯщЯВ 

/■ сладким ядом кабаре, - - художник Анри де Тулуз-Лотрек. ЖиВЕИщд 
Д * На его живописных полотнах и афишах - веселящийся ноч- Ж И щ Щ Щ  

ной Париж. Артисты, певцы, цирковые акробаты. В портрет- .т а к  
- ітой галерее художника - -  танцовщица Марсель Лендер, жен- 

(  щина-клоун по прозвищу Ц.Іа-Ю-Као, высокомерный Валантен, 
ѵ  Джейн Авриль, к которой художник питал искреннюю симпатию, 

й феерическая Ла Гулюи даже основоположница танца-модерн, ле- 
’  Ѵ * гендарная американка Лои Фуллер. Художник увидел ее в "Фотіи- 

X  Бержер” и был, как имногие его современники, потрясен ее сер пан -і 
ж  ТИННЬ|М танцем. Когда изобретательно закутанная в ткани и выове- _ _ _ _ _  
<9 ченная специальными ітрожек горами Фуллер являлась перед зрителя- 
'• «  ми 10 цветком, то бабочкой. Эдмон де Гонкур сравнивал ее танецс “ци-

й  клоном вуалей, освещенных то багровым закатом, то бледным восходом 
в  солнца". Вспоминая об одном из своих выступлений, Фуллер писала: “Мое 

' Д 1  платье было таким длинным, что я почти наступала на него. Поэтому я авто- ’Н Щ Н  
ш "як матически обеими руками подхватила его. И так, с поднятыми руками, я пор- А’ІИк хала по всен сцене, как крылатая фея.., В зрительном зале раздался востор- тВ Я ы  

В  женныи крик: “Бабочка!" Вращаясь; я быстро передпмгяпась по сцене. "Оохи-̂ И 
дея' ” — (“ вдался другой крик” .жВ Лотреку Лои Фуллер напоминала Нику Самофракийскую, крылатую статую
греческой богини, хранящуюся в Лувре. Такой, всю в вихре танца и ткани, он и за- 
печатлел ее на картине “Лои Фуллер в “Фоли-Бержер” .

со — ьескостныи. I то утрам он работал слугой в маленьком ка-
г ф ё ^ т о  вечерам становился героем кабар^^кизнтптелю д? 
мый, на сцене Валантен преображался. Его мрачность исчеза-

Я  Динамит, а критики называли воплощением танца. За болезненной 
’  внешностью этой женщины скрывалась невероятная энергия, пора­
жавшая посетителей “Мулен Руж".

А что касается канкана и его горячих представительниц, то скоро на смену этому 
вакхическому водопаду приходят друт ие танцы и иные кумиры. Так, в 1925 году на мюзик- 
холльном небосклоне Парижа вспыхивает черная звезда -  Жозефина Бейкер. Она роди- 
лась в Америке, в Сент-Луисе, в бедной негритянской семье, с детства мечтала стать артист- К

і кой, выступала в мюзик-холлах Бродвея, а затем в составе негритянского ревю "Черные пти- ^ ^ к \
I цы” приехала в Париж и покорила этот самый капризный город мира. ^ ^ ^ к  Ж .I Ее выступления потрясали изумительной непосредственностью. Жозефина пела, танцева- в ла, вертелась, кувыркалась, гримасничала, напоминая сказочного чертенка. Так, в финале своего Ё номера она убегала на четвереньках, с задранным выше головы, как у молодого жирафа, задом. И 
В  при этом комизме она была необыкновенно эротична. Гибкая, как змея, с поющими руками, с жар- 
Н  ким блеском глаз и с кожей цвет а кофе с молоком, она притягивала внимание всего зала. И как Жозе- Н финн танцевала чарльстон! Так не танцевал никто, Казалось, в ее ногах поселился веселый бес, кото- ^ к  
Н  рый и руководит ее танцем. Один из критиков, описывая выступление Бейкер, восклицал: “Это не жен- 8̂ 
Н  іцина, это не танцовщица — это нечто непостижимое, такое же восхитительное, как сама музыка".

Что можно еще добавить к портрету этой забытой сегодня легенды? В 1935 году Жозефина снялась

у  Бешенство ног
Ш  Энергия, конечно, была необходима для исполнения этого беше- Г ного танца, когда женщины и мужчины скачут козлами, задирая ноги вы- , 
г ше головы. Но нужны здесь еще и фантазия, и артистизм. Известная кан- I 
канерка Маргарита Ригольбош вспоминает: “Чтобы танцевать канкан, на- 1 г добно иметь совсем особый темперамент, исключительный дух, тут нель- а 

'  зя ограничиваться воспроизведением составленной по правилам фигуры. Ш  
Тут надобно изобретать, творить. Канкан — это сумасшествие ног. Когда я Я  

Я  танцую, мною овладевает род помешательства: я забываю все... Музыка Ш к  
Я  сжимается в моей груди, бросается в голову, как пары шампанского. При пос- 
Г  ледней ноте ритурнели я в опьянении. Тогда исступление становится беспри- 
~ мерным. Мои руки в безумии, ноги тоже. Мне нужно движение, шум, содом; это №  ’ 
род какого-то сотрясения, переливающегося из ног в голову. Все волнует Я  \

Ведущий Владимир КОТЫХОВ. Тел. 250-7272

В 1959 году во время визита 
советского лидера Никиты 
Хрущева в США ему стреми­
лись показать все прелести 
американской действитель­
ности. Однажды Никиту Сер­
геевича пригласили на экс­
курсию в Голливуд, где сни­
мался фильм “ Канкан” с уча­
стием Фрэнка Синатры, Шир­
ли Маклейн и Джулиет Прауз. 
Если Синатра и Маклейн бы­
ли уже суперстар, то Прауз 
еще не была достаточно из­
вестна. Снимался эпизод, где 
Прауз, лихо поднимая юбки и 
ноги, бьет канкан. Все это чу­
до в перьях увидел советский 
генсек. И чуть позже, отвечая 
на вопросы журналистов по 
поводу увиденного, сказал, 
что канкан — это аморальное 
зрелище и что в “ человеке 
более всего привлекательно 
лицо, а не другие части тела” . 
Этот шедевр Хрущева обо­
шел все американские газе­
ты, а Прауз мгновенно стала 
знаменитостью. Вспоминая 
об этом эпизоде, артистка 
призналась, что была удивле­
на ответом Хрущева, так как, 
по ее словам, во время танца 
он все время улыбался. Впро­
чем, добавляет Прауз, надо 
признать, “ что канкан это 
все-таки... не совсем “ Лебе­
диное озеро” .

^ М у л е н  Руж” , “ Фоли-Бер- 
^ж е р ” , “ Лидо” -  эти каба- Ш

ре, кажется, вобрали в V
себя все легкомыслие, і Н
блеск и пряность Пари- 
жа. Слава этих шумных 
оазисов разврата бы- 
ла когда-то ф еериче-і 
ской. Сюда съ езж а-я  
лись со всего мира ■ 
/м иллионеры ,аван-Ц Н

/тю р и сты , х у д о ж -И  
К ники. Здесь, под в  к дробь канкана, вI  сигарном дыму,
Ж за п и в а я  о м а р о н я И к  
А. ледяным н іа м Ч ^ ^ ^ ь  к̂ панским, п ы т а - Щ ^ ^ ^ ^ _  

лись утопить 
черноте п а р и ж с к о й ^ ^ Н  

|к ночи серую прозу жизни. 1 
Здесь искали нежности 

^ ^ і т  р и к л ю ч е к и  і т ^ І  
любви. ^ ^ Я Я ,

И, хотя сегодня популярность этих мест несколько поблекла, они 
продолжают манить поклонников всякого рода ночной “ клубнички 
Еще не перевелись обожатели перьев, блесток,
обнаженных женских ножек и тех танцев, . 
ко т о р ы е  ко гд а -т о  св о д и л и  
с у м а  с т а р у ш ку  Е вропу.

вм е сте  Ш Щ Щ Щ г І т ц И і  В  с ЖаномВ  Габеном в шЯ Я еИЯІ
Я  ф ильме “ З у зу ” . Ее тоЯщщичёВ

приглашал в свой  театр ЁйнЯЯЖ нН 
вы даю щ ийся нем ецкий  ре- жымыикИ 

жиссер Макс Рейнхардт. Во вре- ЖщЖщН 
ми Второй м ировой  войны Б ейкер «тщИ?

была участницей Сопротивления. « |
. Вместе со своим мужем, музыкан- к том Жо Буйоном , Ж озеф ина усы- Ек новила и воспитала двенадцать ЁНщ Ок детей-сирот разных националь- ВЯЯ ЩЖѵ ностей со всего мира. іВ ТІІйІУк, На сцене Ж озеф ина появ- жд ЯщЕДк лялась почти обнаженной. Она ж? 2ШЙШк была столь хороша, что нс ну- В  ОЦкЦЁтЭк ждалась ни в каких украш ени- 1 Ц!ШЛ£ШдЕк ях — на ней были лишь боа из ’  З ш И ш ц Л к перьев, нитка жем чуга и ее " “ШЗбШЙк. знаменитая связка бананов 'Ж'іііЩук на бедрах.

Но на ф еерической по !ЩИВЯ!ИЯЩМ?ЩЩ9В пулярности канкана это не 
щщЖЙВЯИііиЙноЕУ отразилось. И вплоть до на- 

чалз в(?ка парижская жизнь і

можно заработать 
неплохие деньги. Их ЯчРД ' ■

кЩШзЬЗЭ» расчет оказался[ДЙиіЩШЖ’ верным. ‘ Мулен ^̂ ^̂ В̂НРВВ 
ьГ О ж  Му Руж” вскоре стал ^ ^ И |В Ж » Ж д 5 ,  ,.ЖЗЖЙВ1 самым популяр ''■■■
Е 2 М Й Г  ным местом на ^ В
І І ІЙ Ё Ж  Монмартре, на- хВВЕКБШ би 

стоящ ей фабри-
Щ щ Ж  кой развлече- ищу ний, предлагав-Ц-у шей своим  по- жЕИйИЕщЩЗйиЙкІйі1!ШѴ сетителям раз-Ж но о б р а з н ы е  Л □ИВ  зрелища -  ‘ ’!Г танцы, песни, 2|ц£ и  *
Г к а р у с е л и .

ф о н т а н ы .  АйЩмШШЩЙЩ м «3
Сад “ Мулен ЛщШЗ
’ уж" мог ■ т п Я

80 долларов іДЯ 
за сказку в И В

Что касается наря- ШШиди 
дов и всевозм ожны х ѵВЯи 

сценических эф ф ек- ЖЦШ|| 
к тов, то они давно ста- В ли основны ми завле- «В 

калкам и всевозм ож- шШ 
ных мю зик-холлов и чШ Я^к варьете. Так, па- Жн 

риж ское “ Л и д о ”  Ж щИЯЯк (его название за- Як имствовано у зна - 
менитого венеци- ЖМИЯЯк анского  пляжа)

бывшее когда- ЖВдмияммм 
то прозаической ЖШм11м№и4 

к  баней с бас- ЖмИШиШі 
сеймом, водо- ЖШ||йіІШ 

лечебницей и ВНВнмЫ 
казино, те- Ж яЖ ммН

Я Д к  перь потря- ЖмЦЩЩШ 
Т В Е И к  саетвообра- ЖмаШіШ

лщщш̂дк ими Длин-КЯк н о н о ги м и  ШШЯвМИЯЯк т а н ц о в - 
щ И И Я В Я ’ к  щ й ц а м и  ЖйіНВШМВк и тонна- ем

ми с че- Ж
н и ч е -1 

с к о й 'Вк оижу-
т е - 

рии.

йЩЩу в м е с т и т ь  
СВЫШе


