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М . С о в е т е  К ее л с Х ч е  еѵ в  о . ,
«Самая шумная, пюднзя 

к веселая улица стала 'пу­
стой и мрачной».

МАКОЛЕЙ.
Да, она действительно стала мрачной. 

Ее бесконечный ряд театров, километра 
на полтора длиной, образующий едия- 
егвенаое в мире театральное гетто, по- 
туокяел, опустел и переменил вывески. 
«Тіа Бродвее стало вдвое темнее», — 
говорил приезжавший недавно в Мо­
скву американский драматург Эльмер 
Райс. Половина электрических лампочек, 
украшающих фасады театральных эда­
кий Бродвея я  42-й улицы, не горят. 
Из семидесяти двух ныо-йоркских теат­
ров в прошлый сезон работало не бо­
лее тридцати. Летом это число умень­
шилось до смехотворной для Нью-Йор­
ка цифры — до семи предприятий, из 
которых полозина меняла хозяев и 
группу чуть ли не ежемесячно.

Ни один город в мире никогда не 
ироаускал за сезОи такое чудовищное 
число аовых пьес, как Нью-Йорк. Сред­
нее число премьер в нормальные годы 
доходило до двухсот пятидесяти в се- 
8ОЕ. Прошлой зимой их было только 
сто пятьдесят. Из них только тридцать 
удержалось в репертуаре больше неде­
ли. А из этих тридцати только двенад­
цать имели сносный коммерческий ус­
пех, позволивший предпринимателям 
сполна рассчитаться с актерами. В 
большинстве же нью-йоркских театров 
актеры получала, как неудачливые кре­
диторы обанаротзвшихся купцов, — по 
двадцати и даже десяти центов за каж­
дый обещанный вначале доллар. Были 
случаи, когда они н и чего не получала. 
ДиреАора трех о п ер е и ты х  антрелфиз 
скрылись после недели неудачных га­
стролей, и оставшаяся без средств труп­
па яростно расхищала реквизит. Один 
кз директоров покончил самоубийством. 
Театральные помещения сдавались под 
кігаематогпафы, под конторы я даже под 
склады. Театры умирали, как эпидер­
ма на стареющем лице города. Млеч­
ный путь электрических звезд угасал, 
превращая Бродвей по вечерам в* обык- 
вовенную длинную и скучную улицу.

Кризис американского театра (в та­
ком же положении, как в Нью-Йорке, 
находятся я театры Чикаго, Бостона, 
Бв-тгиморы и Оси-Францлоко) был яе- 
ж-збежным и естественным следствием 
общего кризиса, парализовавшего эко- 
вош ку  этой богатейшей в и р е  огра- 
еы. Театр в Америке в значительно 
большей степени, чем в Германии алн 
Фраяц-ди, был коммерческим іуздярая- 
гием, постадлоняым на широкую ногу 
«делом», особой отраслью промышлен­
ности, со всех® специфическими осо­
бенностями крупного трестированного 
хозяйства, с огромными барышам в. мо- 
нопольными цеймін, с широкой амил ;- 
іудой колебаний, как на бирже, успе­
хов и неудач, с чисто коммерческой бо­
язнью всякого экспериментаторства и 
исканий. Лихорадочная деятельность 
американскаго театра, его бешеный ко- 
япчеетвеняый рост, массовое цроазвод- 
ство «премьер» было аналогично лег- 
гельностн в любой сфере промыйиея- 

і вести.
Процесс перепроизводства, окажем, в 

і автомобильной промышленности шел 
параллельно с  аналогичным процессом 
в «пг-омыш- ад: -т театральной. Те­
атральные предприятия множились, кет 
грибы, і і  концу 1929 года в Нью-Йорке 
жх было больше восьмидесяти, причем 
семьдесят два помещалось в специаль­
но построенных театральных зданиях, 
Ваннмявтнх по Бродвею не меньше ми­
ле в длину. 

С АМЕРИКАНСКОГО ТЕ
P-а, 32г. ....—«* я»***Я®кй0е■ - д -жаю- ь -■ - і . . . • . . •-...х_. ». -%• ?. -лкрі*;

,  Практика договоров продолжается
■- же сама по себе внутренняя стр»к- ПрЦ найме рабочей силы. Договора за- Я

гура этих зданий, их архитектурные: Е.7ючаются с союзами актеров и дра- 
о .'обенностн, их обстановка разоблача- ма1-урн>Е о компанией, поставляющей 
пи америкалкжпй театр как  помыерче- СТД72СТов и необходимый «типаж» ме- 
ское, построенное на барышах пред- ^ели и декорации, с транспортными 
«прият». Вышеупомянутый Э.тьмер Райс компаниямл по перевозке реквизита,
поражался количеству свободной пло­
щади в зрительных залах московских 
театров. В театрах Нью-Йорка учтен 
каждый уголок, каждый сантиметр пло­
щади. ІВ большинстве театральных ко­
робок 'Бродвея тз-к же тесно, как в 
кинематографах, нет проходов, сцени­
ческие площадки ограничены до преде­
ла. В некоторых театрах сцена пе боль­
ше 20—25 футов в глубину.!

Американский театр, как нигде в ми- 11У «менеджер» ведет с я, к а к • ’Т®*
ре, /знает гигантские, чудовищные успе-11:1 риый хулиган. Деву плтДа-к
ь ют. как лошадей па ярмарке. Обижать-

б'!тп ц !̂!‘.детв#Г^8йП5'9Ньнан пдездаа по 
стране, с портновскими компаниями и 
ассоциацией художнвков-декораторов.

Понятно, в этих договорах принима­
ются в расчеты интересы компаний, а
не людей. }<О людьми, — замечает из-
RA/YFFTWifr тАя.Т'ПЯЛКНЪТ'Й ’вестный театральный критик Нью-Йор­
ка Джоаф Вуд-Крэтч, — в таг,их слу­
чаях не считаются. Нанимающий груп-

хи и столь же гигантские чудовищные
провалы. Эти успехи н провалы анало- сіі нельзя. Всякая дерзость «мэпедже-
лады  б п р ^ к ім  кояебмгажІІ УдТчТая РУ’ мелет за собой немедленное уволь- ®ьес? вызывает бе Х к ч н ы Л о д р ^ -  неи“ -
пия, удачный трюк, имеющий успех у выбросать на улицу пента
деятеля, пггампуотся о такой же лихе- Д®УХ яадвль. нѳ ' п л а ® „„І™,,™ лттх' 
радочной поспешностью, с ежой про- До^ 2 Ф
‘______  ... - ____ ___ ... ______ то. недельного вознаграждения только в томисходит на бирже закупка идущих на
повышение бумаг! U чем мельче, не-; слУчае> е<ии актеР работает в труппе

более двух недель. Но и о этим почти 
не считаются, увольняя актеров без 
всякой выплаты в любое время сезона. 
Суд редко становятся в таких случаях 

Именно катастрофа. Неуспех пьесы, |-на сторону уволенного. Крупные теат- 
опвретты, ревю означает потерю огром- I ральные компании могущественны в 
ных затраченных на постаноЕкусредств.» н менее, —  .
Эти средства колоссальны. Стоимость і  I

значительнее пьеса, чем скорее надое­
дает трюк, тем скорее наступает ката 
строфа.

постанови! исчисляется десятками, а 
порой и сотнями тысяч долларов. Ра­
сточительность Бродвея до сих пор сме-

сцене».!
Мало’считаются и с автором, если он? 

не знаменитость и не диктует условий.'■_ і ч, J.U X х_. .J.V '-•Xl-i li’-rp Х-ЛѴ- т-j _
ло конкурировала с расточительностью -іОеле принятия пьесы к постановке
Голливуда.

Но в годы «просперити» расточитель­
ность эта часто вознаграждалась небы-

автор играет роль «сделавшего свое де-| 
ло мавра». Его выгоняют еще более бес­
церемонно, чем провинившегося акте­
ра. «Редкий автор, — пишет Крэтч,

валыми коммерческими успехами. Так, узнает свое деіжще на премьере. Если 
успех пьесы Шерсіфа «Конец пути» да- пьеса талантлива и умна, она будет 
ет театральным компаниям Ш уберта,' обезображена до неузнаваемости. Ее 
Канадской я Чикагской ночіи три мил- будут переделывать ио требованию ди-І 
лиона долларов частой прибыли в один рекции, в  хозяина театрального здания,I 
год. Оперетта «Музыкальный ящик» в главных «звезд» труппы, будут пере-! 
ирияосит полтора миллиона в течепйе делывать десятки и сотни раз». Для] 
шести недель. Даже слегка измененные таких неред&иок к автору не обраща-І 
дубликаты ее «Второй». «Тре-гнй» и ются. Для этого нанимают особых «док-г. 
«Четвертый музыкальный и:,: : - дают . торов драматургии», готовых простым; 
каждый не меньше миллиона. Компа- і хирургическим способом превратить1
нпи Шуберта и Клейна зарабатывают 
сотню тысяч долларов на пьесах «По­
таш и Перлалутр», «Чикаго», «Граф 
Монте-Кристо» и «Хижина дяди Тома». 
«Процесс Мери Дуган», постановка ко­
торого обошлась дирекции в 23 тысяч 
долларов, достилает 250 тысяч долла­
ров прибыли. Такне жатвы» в годы про­
цветания покрывали с избытком про­
валы и неудачи.

Гигантские прибыли театра естествен­
но вызывают энергичную переброску ка­
питалов с менее выгодных участков про­
мышленности на театральный фронт. 
Создаются крупные акционерные пред- 

1 приятия, руководители которых абсо­
лютно не разбираются в псйуретве. 
Строятся огромные театральные здания, 
экеллоатацня которых значительно вы­
годнее, чем содержание гостиниц и ре­
сторанов. Арендная плата за театраль­
ные помещения растет с каждым сезо- 
ном я к концу 1929 года доходит до 
сорока процентов с полного сбора.

Самый характер театральной антре­
призы в Америке отличается специфи­
ческими, сБОйетЕевнымн американской 
экономике чертами. Театральная ком­
пания, начиная «дело», прежде всего 
заключает договор с другой компанией, 
занимающейся распространевием биле­
тов н гарантирующей ей определенное 
количество сборов- Такне «билетные» 
компании играют в театральном 
Америки роль бачков, кредвтующр.х 
данную, отрасль промышленности.

драму в комедию и оперу в водевиль. 
Так развивался американский театр

вплоть до 1930 года, пока не наступила) 
катастрофа. Чудовищно раздутый теат-| 
ральнкй пузырь лопнул с огйузпйтель-1 
нкм треском. Из семидесяти двух по- 
стсянно работавших театров осталось! 
лншь семь, да и то за пределами брод- і 
ее Некого театрального гетто. Эти теа- і. 
ры, жестоко урезав актерские и режяс-1 
серские оклады, сократив расходы на 
постановку, уцелели только потому, что 
не гнались за коммерческим успехом 
и давали художественно более ценный 
репертуар чем другие.

Нынешний сезон застает театралъ-1 
ный Нью-Йорк на пороге полнейшей 
катастрофы. Обанкротились крупней- і 
шне театральные предприятия и среди 
них даже знаменитая акционерная ком­
пания Шуберта. Правда, целый ряд за­
крытых летом театров возобновляет 
спектакли, но это «последнее усилие 
мертвеца», как выразился Ли Симон­
сон. известный нью-йоркский театраль­
ный деятель.

Характерно, что два наиболее солид­
ных н серьезных буржуазно либераль­
ных журнала «Нэйшен» н «Нью Рппюб- 
лик» одновременно выступили со ста­
тьями о кризисе театра в Америке. Оба

I
 ж урнала  бьют тревогуД «Стиснув зубы, 
смогшим мы, как уплывают от нас по­
следние. корабля искусства». — пишет: 
Ли Симонсон в «Нью Рипюблиік». «Мо- 
жнр с уверенностью ска-гать», — заме­
чает «Нэйшен», — что большинство из 
существующях театральных зданий ни­
когда уж е іге откроет своих дьарей для 
публики. Наш театр — у порога безд­
ны, и мы бессильны его спасто».

АЛ. АВРАМОВ


