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Жзри^А ОхаегеКаи ГедгрХД-у „ ЕУХВДЛЬД 
ТЕАТРАЛЬНАЯ ПРОМЫШЛЕННОСТЬ САСШ

Современный американский театр, с 
ідной стороны, отражает в себе 
поху монополистического каяита- 
изма САСШ, с другой—сам явля- 
тся крупной монополистической фор- 
іацией.

Моральный распад правящей бур­
жуазии находит свое выражение как 

творчестве виднейших американских 
.раматургов, вроде Филиппа Бари, 
Альмера Райса, Поля Грина, так и в 
іроизведениях ловких бульварных 
іьесосочикителей, работающих на те- 
.тральный рынок. Распад этот выра- 
кается также и в режиссерском твор- 
іестве таких крупных мастеров, как 
'ильйерт Миллер, Артур Хопкинс,
Джед Харис, Филипп Молер, и в деко- 
іативном искусстве Нормана Вель-Ге- 
іеса, Роберта Э. Джонса, Ли Саймон- 
:она и других.

Монополистический характер — ос­
новное отличие театра САСШ от теат­
ральных организаций других буржуаз­
ных стран. Колоссальные театральные 
жонцерны фирмы Шубертов, Сельвина, 
Зудза, а в последнее время театраль­
ной гильдии (theatre guild) явля­
ются трестами, построенными и функ­
ционирующими по образцу крупных 
промышленных монополистических 
предпприятий. Если в область театра 
включить и кино, то американский те­
атр можно считать одной из «основ: 
ных» индустрий САСШ. В смысле ка­
питальных вложений и оборота, ме­

тода, производства, распределения «то­
варов» и широкого их потребления 
как на внутреннем, так и на внешнем 
рынке (фильмы) зрелищная промыш­
ленность занимает далеко не послед­
нее место в национальном хозяйстве 
Америки.

Безвыходность капитализма из его 
противоречий выражается в бегстве к 
фантастике (Бари) или к «доброму 
старому времени» ! докапиталистиче­
ских эпох — вплоть до древности. 
Разлад между индивидуальностью и 
обществом, между общественным ха­
рактером производства и частной соб­
ственностью' на средства производ­
ства, между «идеалами» личной свобо­
ды и обезличением индивидуальности - 
в атмосфере капиталистической рацио­
нализации и стандартизации быта и 
нравов,— этот разлад отражается в 
произведениях и Бари, и Райса, и Гри- , 
на. У О'Нёйля идет вечная борьба меж­
ду «духом и материей», между «по­
рывами души» <и давящей действитель-, 
ногтью («По ту сторону горизонтах- 
«Великий бог Браун», «Марко Поло», 
«Динамо»). Не будучи в состоянии 
примирить «порывы души» с мертвя­
щим "влиянием капиталистического, 
строя на творческую индивидуальность, 
драматурги эти углубляются в анализ 
болезненной психики личности иди в 
области сексуальных переживаний них
отсветов («Отель Вселенная» Бари);, 
характерна также-для этих драматур-


