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Упадок реализма в американском театре. <•> От „сегодняшнего дня" к „истории" 
ы ,.Обращение" О'Нейля ѳ На международной театральной выставке в Нью-Йорке.

В американском театре усіяиав- 
липается новая мода: после смени 
длинных н коротких платьев, е д ­
ких и широких брюк, на пк-ііе гос­
подствуют кринолины и машин 
Вместо бытовых пьес ИЗ современ­
ной жизни в театрах идут истори­
ческие и классические пьесы. О г­
ромным успехом пользуется «Мария 
Шотландская» Максвелля Андерсо­
на идущая и костюмах ренессанса, 
мольеровская «Школа мужей» к 
которой зрители любуются красоч­
ными одеждами эпохи Людовика 
XIV. н «Погоня за счастьем», и ко­
торой артисты носят костюмы кон­
ца ХѴІП столетня Мода ня «исто­
рию» приникли и в кино—успех 
«Чаоиои жизни Генриха VIII» выз­
вал уже поток исторических сцепа 
рні-в спешно готовящихся к поста­
новит- и студнях Голливуда.

Профессор Николль занимающий 
кафедру театроведения в Пельском 
университете. разразился но этому 
поводу большой статьей в теат­
ральном приложении к «Нью-Йорк 
Таймс» Уже самый заголовок 
«Упадок реализма в театре» гово­
рит о ее характере. Публика уста­
ла от господствовавшей в течение 
десятилетий натуралистической 
пьесы и ищет других форм, заяв­
ляет Николль.

Причина, однако, лежит глубже, 
ж ее невольно вскрывает театраль­
ный критик «Ныо-Йорк Таймс* 
Американцам надоела собственно 
не натуралистическая пьеса, а со­
временный быт, изображавшийся в 
реалистической драме и комедии. В 
исторической «костюмной* пьесе 
трители отдыхают от действитель­
ности В мантиях и кринолинах лю­
ди двигаются не тан. как в пиджа­
ках и современных платьях, они го ­
ворят не о бирже, спорте и безра­
ботице, а об «общечеловеческих» 
переживаниях, их язык — это не 
«слэнг» (американский жаргон), а

утонченная проза, богатая патети­
кой..,

«Возрождение интереса к костюм­
ной пьесе, пинии Николль. - спя 
за,но с более широким и более глу­
боким протестом, против реалисти­
ческой идеи в драме. Дело идет не 
только о внешних изменениях.. 
Выть может мы устали от буднич­
ной серьезности в нашей речи, как 
мы устали и от актера, одетого по- 
еовременному. Наша материалисти­
ческая жизнь в последнее время 
расстроилась и нал нашей уютной 
цивилизацией нависло несчастье 
Мы склонны обсуждать не мелкие 
будничные проблемы, а фундамен­
тальные вопросы жизни и смер­
ти».

Цитата чтя говорит сама за се­
бя. Пока капиталистическая циви­
лизация давала достаточный «уют» 
буржуазии, так называемый «сред­
ний американец» искал в театре 
отображения окружавшей его дей­
ствительности: смаковал новые хо­
дячие словечки, смеялся над зло­
бами дня, вздыхал над - пережива­
ниями двух молодых людей, имев­
ших несчастье влюбиться в одну 
н ту же мисс, сочувствовал благо­
родным героям, которым мешали 
пробиться неразоблаченные а нача­
ле пьесы негодяи, и затем с облег­
чением вздыхал при благополучном 
конце мелодрамы Но когда в буд­
ничной жизни «благополучные кон­
цы» исчезли из обихода, а злобы 
дня из материала для фельетони­
стов ' превратились в угрозу для 
«цивилизации»—обычная мещанская 
драма стала претить тому обыьа 
тельскому месиву, из которого со­
стоит публика американских теат­
ров Слишком уж она была не в 
той происходящим событиям Во­
лей-неволей театр должен был ис­
кать «новых путей* Буржуазный 
реализм уступил место истории и 
классицизму.

Американские драматурги бегут 
не только от .реалистической дра­
мы. но и от «американских тем»— 
чем дальше от тейетвнтелыіости, 
тем лучше. «

Наряду с уходом » историю на­
блюдается и бегство в мистику, в 
религию. Особенно показательна в 
этом отношении последняя пьеса 
О'Нейля «Дин без конца».

О’Пейль пользовался до енх пор 
в Америке славой если не самого 
выдающегося, то самого «револю­
ционного» драматурга. О ’Нейля 
считали самым богохульным писа 
гелем:— «он ссорился с богом и 
ничем иным кроме этого не зани­
мался» - сказал о нем один амери­
канский критик. \

И вдруг О’Нейль «вернулся к бо­
гу*. Его новая пьеса, идущая в 
«І'нльд-тг.атр» под названием ‘«Дни 
без конца»,—-это своего рода ми­
стерия. кончающаяся обращением 
неверующего. Герой Джон Д ови т 
расколот на два существа—Джона 
с добрыми задатками христианина 
и Довинга. одержимого духом зла. 
неверия и скепсиса Антагонизм 
этих двух существ подчеркивается 
тем, что их играют два различных 
артиста. Довинг потерял веру пос­
ле того, как не были услышаны его 
молитвы о спасении жизни его ро­
дителей. Одерживает верх в копие 
концов Джон. Когда в конце он ис­
поведуется перед распятием, До- 
вИИг умирает и впервые Джон ста­
новится «целостным существом» 
Джоном Довингом. заключительны­
ми словами которого является сен 
теішня: «жизнь улыбается вместе с 
любовью»

Большинство американских крн 
гиков придает этой пьесе О’Нейля 
автобиографический оттенок. Но 
она не становится от этого более 
художественной. Брукс Аткинсон в

«Нью-ИорК'Тяймс» говорит, что 
если бы пьеса эта не вышла из- 
под пера О'Нейля, о ней вообнц 
не стоило бы говорить. Характеры 
и пьесе лишены человечности, диа 
лог книжный, вся вещь—снотвор­
на. Пьеса нн в чем не убеждает, 
ибо несмотря па заключительны; 
слова героя, в ней пет ни жнэпи, 
нн улыбки, ни любви

Остается выразить лишь надеж­
ду, что последнее обращение Джо 
на Довинга — это не последнее об­
ращение ' О ’Нейля. Ибо в против­
ном случае надо было бы прит ги 
к выводу, что американский театр 
лишается одного из своих лучших 
драматургов.

*
«Немногие выставки открывались 

с таким блеском, как выставка эс­
кизов для театральных постановок 
в Музее современного искусе і на», 
—пушет художественный критик 
американского журнала «Дитгерэ- 
ри Дайджест» Выставка действи 
гельно была интересной ее орга 
ннзатору Ли Симонсону директору 
Гильд-теаіра, удалось собрать экс- 
нона гы со всего мира и дать пред­
ставление об оформлении спектак 
ля с XVI столетня до наших дней. 
Некоторые из них имеют исключи­
тельную историко-художественную 
ценность. Так НзііИональный музей 
в Стокгольме прислал на выставку 
старинные эскизы рисунков При 
матиччио для итальянской комедии 
масок эпохи Ренессанса и эскизы 
Иниго Джонса для декораций теат­
ра масок при английском дворе 
Выставка даст возможность озніГ 
комиться с историей театра как 
зрелища, с превращением декора, 
ции в неот’емлемую часть оформ 
ления спектакля, с борьбой между 
«условным» и «вещественным» 
оформлением, с попытками заме­
ни. о декорации плоскостями, при 
обретающими определенную знячи-
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Макет художника Эсемана к пьесе 
Бнбермана «Башня» (международ­

ная выставка в Нью-Йорке)

мость в зависимости от игры све­
товых эффектов

В отличие от Европы, Америка 
не имеет совершенно театральных 
музеев, исходя из псевдо-эстетиче- 
ского пренебрежения к художест­
венному оформлению спектакля 
Выставка наглядно опровергла это 
высокомерие «жрецов чистого нс 
кусства». Причем — и это надо от­
метить — особую роль в этом от­
ношении играли наши советекие 
экспонаты «Только в Советском 
союзе доказано с очевидностью, 
что современное оформление сие­
ны представляет собой достойный 
материал» такими словами за 
канчивает свой обзор ныст'авки ху 
дожественный критик «Диттерэри 
Дайджест».
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