
} Американские расисты
негритянская певина Мариан Андер­
сон. о которой Артуро Тосканини го­
ворил, что «такой голос мож­
но услышать раз в сто лет», ни разу 
не выступала на сиене этого театра. 
Дирекция «Метрополитеи-опбра» от­
казалась заключить с ней контракт. 
мотивируя отказ тем. что ѵ певицы 
черный цвет кожи Ни Поль Робсон, 
ни Дороти Меіінор ни Кеннет Спен­
сер. известные далеко за пределами 
Америки, но пели под сводами «Мет- 
рополитен-опера». Более счастливой 
оказалась балечіина-нетритдагки Джа­
нет Коллинс, которая была принята 
в труппу после упорной борьбы и 
многочисленных протестов прогрес­
сивной общественности Нью-Йорка 
против дискриминации, проводи­
мой дирекцией «Метіюполитен-оие- 
ра». Однако пример с Коллинс— это 
только единичное исключение. Такие 
известные оперные артисты, как Тодд 
Дункан и Камиль Уильямс, не имеют 
постоянной работы и только изредка 
выступают в небольшом оперном те­
атре, нриналлежашвм «Сити онера 
комнани» и рассчитанном на «город­
ские низы».

Не лучше обстоит дело и с кенв- 
цертно-исііолнительской деятельно­
стью негритянских певцов. Враждеб­
но настроенная аудитория, угроза 
линчевания, непостоянные контрак­
ты, плата из расчета одной трети от 
заработка. получаемого белым пев­
цом, —  таковы те условия, в кото­
рых приходится выступать.

Примерно в таком же положении 
находятся негры-актеры, высту­
пающие в области драматического 
искусства.. Ни « одной пьесе, идущей 
на Бродвее, кроме тех, которые ста­
вятся исключительно для негров, в 
главной роди не 'выступает негри­
тянский актер. Неграм поручают; 
лишь самые незначительные іюли, 
весь текст которых зачастую состоит '

На Фасаде здания верх'овного су­
да ОНІА в Вашингтоне красуется над­
пись: «Равенство перед законом». 
Подразумевается, что эта величест­
венная надпись обещает равенство 
перед законом неграм тан же, как и 

-белым.
Ио эта блестящая декларация яв­

ляется тольво одной стороной меда- 
<_2»и, т ак  сказать, лицевой, официаль- 
-«^ой стороной «американского обра­
т а  жизни». Другую сторону медали 
ф^рлю тііигзуст следующее сообщс- 

■ лив: как передает корреспондент 
''а ген тств а  Юнайтед Пресс из Колум­

буса, 26 февраля вооруженная до 
зубов толпа и сто с лишним человек 
во главе с шерифом округа Лпундес 
Чарльзом Фармером долго преследо­
вала негра Роберта Ли Кобба п, на­
лгав, убила его.

Подобными сообщениями пестрят 
^еж едневно страницы сотен американ- 
&сюих газет.
2; Негритянский парод борется про­
с т и в  этого позорного положеиия. бо- 
; ротся. поддерживаемый прогрессив­

ными силами США.
Огромную роль в разоблачении 

пресловутой теории о «неиолноцен- 
Еости» негров играет негритянское 
искусство, которое, несмотря на ра­
совую дискриминацию и воинствую­
щий шоишизм ку-клукс-клановцев, 
добивается «се новых и новых успе­
хов.

Именно этим обстоятельством и 
объясняется то рвение, с каким слу­
жители закона Линча преследуют 
деятелей искусств с черным цветом 
кожи. * ф *

Неприкрыто грубой дискриминации 
подвергаются негры, работающие в 
области опорного искусства. Так, на­
пример. в нью-йоркской опере «Мет­
рополитен-опера» не пел еще ни 
одни него или иегритяшка,. Великая

действуют
только ію коротеньких фраз: «да, 
сэр», «нет. сэр».

А ме риканскне ку - кл у вс - кл а новцы 
от искусства не довольствуются тем, 
что закрывают перед неграми доступ 
на театральные сиены. Сам театр ів 
их руках служит оружием разжига­
ния расовой нонависти. пропаганды 
теории о неполноценности негров 
и т. д. Негры либо совершенно игно- 
рипуются. либо их показывают в шу­
товском виде или в качестве 
олицетворения всевозможных поро­
ков. Так. в пьесе «Ангел в ломбарде» 
негр-музыка,нт выведен как отъ яв­
ленный негодяй, подонок общества: в 
пьесе «'Кородаэдкая фамилия» негр 
фигурирует в роли злодея. 'В пьесе 
«Четыре дюжины» негритянка —  
доктор философии по ходу действия 
является... слѵгоіі белой женщины. 
Мораль проста —  негритянка, будь 
она лаже ученым, не, годна ни для 
чего, кроме как быть служанкой бе­
лых. Нс отстает от театра в кино. В 
голливудских Фильмах негры изобра­
жаются. как правило, трусами, нья- 
ііииаоні. злодеями или верными, «как 
собака», слѵгамп своих белых хозяев.

Поль '1'вбсоііі. выступая па. конфе­
ренции «Негры в искусстве», разо­
блачил дискриминацию. которой под­
вергаются негритянские артисты, 
выступающие по падло. «В 1940 го­
ду, •—  говорил пн, —  я сам высту­
пал и регулярной передаче, органи­
зованной одним из крупнейших ре­
кламных агентств. Я играл Отелло и 
многие другие воли. Однажды утром 
мне сказали: «Мы повели справки и 
узнали, что Юг но желает этого. Мы 
не можем допустить. чтобы негр вы- 
стѵ н ал га моего ячел ыю ...».

Крупневшие американские радио- 
комианпн —  Колумбия». «Нейшнел 
Брод кастинг Компани» н другие не! 
принимают вееров даже на, тохничс- | 
скѵю работу В некоторых маленьких 
шил о ком націи я х их допускают лишь

заводить перед микрофоном проигры­
ватели с пластинками. па которых 
запіиеаны... переложенные для джаза 
народный негритянские песни. В ты ­
сяче главных радиопрограмм. состав­
ляющих свыше пяти тысяч часов в 
недолю, лишь пятнадцать минут в 
день отведено передачам, посвящен­
ным неграм.

♦ ♦ *

Вы можете полыми днями бродить 
по обширным залам Национальной 
галлереи искусств в Вашингтоне, 
ио музою «зобразительных искусств 
«Метрополитен» в Бостоне. по 
Музею оопііемонйого искусства в 
Нью-Йорке и нигде не обнаружите ни 
одного произведения негра-художни­
ка или ' негра-скульптора. Так же 
тщетно вы будете искать их фамилии 
в ваталпА х. Может быть, і» США во­
обще нет негров— художников или 
скульпторов? Нот. он,и есть. Чарльз 
Уайт, Джекоб Лоуренс, Ричмонд 
Барт, Эрнест Кричлоу и многие дру­
гие составляют передовой отряд ра­
ботников американского изобрази­
тельного искусства. Но удел их про­
изведений —  оставаться в мастер­
ских художников, в лучшем случае 
—  быть показанными иногда на 
третье разряди ы х в ыста нка х .

Негритянский художник не имеет 
ио.'тіщігішіі работы. Поэтому многие 
талантливые негритянские художни­
ки вынуждены бросать роботу над 
серьезными полотнами и выступать 
в качестве ретушеров « щыриеовщи- 
ков лиц манекенов в универмагах.

♦ .» #
Музыка является, пожалуй, еднн- 

ствен'ным 'видом искусство « Амери­
ке, где влияние негритянской куль­
туры настолько велико, что отрицать 
его не к состоянии даже меднолобые 
трубадуры расовой дискриминации. 
Оінажо на деле эти господа при­
лагаю-» все усилия, чтобы полностью 
лишить негров —  комнюзиторрв и 
музы кантов возможности заниматься 
творческим трудом ,и вытеснить их из 
музыкальной жизни Америки.

Серьезная музыка —  это «запрет­
ная зона.» для негритянского музы­
канта. 'В США нет ни одного перво­
классного симфонического оркестра, 
в котором работал бы негр. Извест­
ный негпитянекий дирижер и ком­
позитор Дин Дикен не имеет постоян­
ной шаботы и только изредка при­
глашается предпринимателями в ка­
честве «гостя». Неудивительно по­
этому. что он большее время прово­
дит в Европе, а не у себя па родине, 
в США. Единственными неграми, 
участвующими в оркестрах, испол­
няющих серьезную музыку, являют­
ся 'виолончелист Кермит Мур. скри­
пачи Сильвия Медфорд и Эверетт Ли, 
тиміпанист Элейн Джонс.

В тех редких случаях, когда не- 
гритя нс юим м уз ы ка нтам иыпалют 
«счастье» работать о оркестрах «ме­
сте с белыми музыкантами, они под­
вергаются 'всяческим унижениям, ос­
корблениям. притеснениям. Та®, из­
вестному негритянскому музыканту 
Эдмунду Холлу было запрещено сни­
маться в кинофильме, в котором иг­
рал его оркестр. Ему пришлось играть 
на своем инструменте за сиеной, а 
его место в  оркестре занял белый. 
Той же участи подвергся другой не­
гритянский музыкант, Рои Элдридж. 
Когда 'Возмущенный Элдридж пытал­
ся протестовать, глава компании 
«Метро-Голдввн-Мейер» цинично за ­
явил ему: «Этот фильм стоит нам 
миллионы долларов, и мы не можем 
позволить себе кого-нибудь оскор­
бить. и особенности на Юге, оставив 
нас в  важных сиенах».

Однако не следует думать, что расо­
вой дискриминации и травле подяер- 
гаются ліишь тс вегритянские музы 
канты, которые спениали.інру ютея 
на серьезной симфонической музыке.
В современных Соединенных Штатах 
Америки нет ни одного негритянско­
го оркестіы. популярной музыки, 
имеющего постоянную работу хоТя 
бы и каком-пшудь третьеразрядном 
кафе, ночном клубе или танцевальной'

площадке. В тех случаях,, когда, вла­
дельцы крупных кинотеатров «снис­
ходят» до предоставлр'н.нія роботы не­
гритянским оркестрам, эта «филан­
тропия» обставляется с таким изде­
вательством. что многие негры-му­
зыканты предпочитают вновь ли­
шиться работы, чем служить ми­
шенью для насмешек пресыщенных 
буржуа в расистов-мракобесов.

Удел негров-музыкантов в стране, 
где господствѵет «американский об­
раз жизни», —  это повседневная 
борьба с голодной смертью, поиски 
іюботы. кѵска хлеба и крона. Пет­
ры-музыканты в США 'Ведут кочевой 
образ жизни. Они скитаются по го|ю- 
да.ч и штатам, зарабатывая на жизнь. 
Многим из них приходится занимать­
ся днем совершенно посторонней ра­
ботой. По данным журнала «Синг 
аѵт». в Нью-Йорке, где и профсоюз 
входит примерно 35 тысяч му­
зыкантов, только 3 .500  человек за­
няты работой, и то частично, а 
негры среди этих «счастливцев» со­
ставляют всего 10 процентов.

Американские расисты стремятся 
задушить самобытную культуру не­
гритянского народа, обкорнать ее, 
подогнать под вкусы «цивилизован­
ного общества». Вот почему негр 
Стефс'іі Фостер, несмотря на смуг­
лый цвет коски, официально при­
знан на американском Парнасе, а 
его песенка «Мой старый дом « Кен­
тукки» является даже любимой пе­
сенкой самого мистера Трумэна! Дело 
в том. что творчество музыкального 
ренегата Фостера служит целям дис­
кредитации негров и подрыва их 
культуры. В таких произведениях Фо­
стера. как «Старый черный Джо», 
«Река ('■іюни» и уже упомянутая вы ­
ше песня Мой старыя дом в Кен­
тукки», изо^тжаю тся все те же 
традиционные негры-лентяя, свык­
шиеся с рабстпом и лижущие руки
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своим боссам. Вот почему музыка 
Фбстофа. нс в пример творчеству дру­
гих его соотечественников, поль­
зуется успехом ѵ стопроцентных ян ­
ки и прочно вошла в  репертуар аме­
риканской «музыки толстых». Ус­
пеху Фостера способствует и то. что 
он в своем творчество фальсифици­
рует народную петритлнекую музы­
ку и охотно пи,ист растленные 
безделушки, інеютушно нервы ггре- 
сьипонных буржуа. Но 'Ростер —  бе­
лая ворона, забывшая свое родство.

‘И *  Ф

Негритянский народ, поддерживае­
мый прогрессивными силами Амери­
ки, ведет трудную « упорную борьбу 
за свои человеческие права, В первых 
рядах бордов против дискрими,на­
ции петров идут многие представите­
ли нсгиитяіпского искусства, Амери­
канские гіегры все яснее понимают, 
что их борьба за своя права только 
тогда может быть успешной, когда 
опа собьется - с борьбой всего п ро­
грессивного человвчрства за мир и де­
мократию По случайно, что с момен­
та начала, американской агщ'сснц в 
Карее тссинстіюнная ігіушаи в США 
пьеса,, ртішыпі паипа.влсііиа я против 
войны, была написана негром и по- 
сіавлсиа неграми. Эта пьеса —  
«Медаль для Билли» не доковы­
валась, конечно, на Бродвее, но в нег­
ритянских кварталах Нью-ЙбркА —- 
в Гарлеме пьеса шла с огромным 
успехом, встречая горячее сочувствие 
зрителей как черных, так и белых.

Залогом успеха борьбы американ­
ских негров за  свое сущсствоваіпие, 
человеческие иолам и культуру яв­
ляется Wile большее слияние ЭТОЙ 
борьбы с борьбой народов всего мира 
за мин и демократию.
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