
АМЕРИКА И С К И И 
«underground» —■
явление уникаль­
ное. Оно возникло 
на рубеже 60-х го­
дов и открыто про­

демонстрировало единство мо­
лодых, единство особой груп­
пы людей, противопоставив­
ших понятие «мы» споей ан­
тиобщности понятию «дру­
гие». Слово «underground» « 
переводе означает «подполь­
ный», но буквальный пере­
вод Не дбносит точного смыс­
ла этого своеобразного фено­
мена, придавшего определен­
ный стиль молодежному бун­
ту против капиталистическо­
го общества. «Подпольное» 
искусство в обыденном со­
знании воспринимается как 
искусство «нелегальное». Од­
нако, если попытаться пере­
вести это явление по его 
смыслу, а не значению слова, 
то оно есть не что иное, как 
утверждение веры в цепно- 
сги, представляющие род вы­
зова: ничем не ограниченную 
свободу, право делать, что 
хочется, нс подчиняясь ника­
ким установлениям, культ 
праздности, эротику и нар­
команию. Откровенно выра­
жая свое недовольство офи­
циальной господствующей 
культурой и буржуазной мо- 
оалью, сторонники «подполь­
ного» искусства стали как 
бы вырабатывать свои уста­
новки и проповедовать неза­
висимость от всесильного мо-- 
нополнстического государст­
ва.

Как бы ип различались 
молодые «хиппи» в оценках 
американской действительно­
сти, они едины в своем не­
приятии бедности среди изо­
билия, власти поеннопро- 
мышлениого комплекса, нео-' 
империализма в глобальном 
масштабе и непристойности 
таи долго продолжавшейся 
войны по Вьетнаме. Найдя 
удовольствие в полусцсннче- 
ском существовании (группы 
босоногих, длинноволосых, 
нарочито небрежно и ярко 
одетых людей, скапливаю­
щихся по углам улиц и пою­
щих псалмы и песни пол 
аккомпанемент банджо и ги­
тары: поп-музыка, танцы, 
превращение тротуара в «жи­
вой театр»), «хиппи» соедини­
ли в себе поиск удовольст­

вий с воинственным сопро­
тивлением ненавистному им 
«обществу изобилия». Госу­
дарство, полиция, война, 
власть — все эти структуры, с 
их точки зрения, отмечены 
печатью насилия, а тс, кто 
пытается ниспровергать эти 
структуры, противопоставля­
ют один вид насилия друго­
му. Такой взгляд и привел их 
на позиции пассивного сопро­
тивления. Социальная инерт­
ность и апатия расслоила 
«подпольную» среду сторон­
ников «контркультуры» и 
породила среди них самих 
тягу к утраченному покою н

АМЕРИКА НА ПУТИ К КОНЦУ 
«ПОДПОЛЬНОГО ИСКУССТВА»
старым, забытым устоям. 
«Подпольное» искусство ока­
залось символом массового 
упадка вері.і и идеалы и нрав­
ственные ценности американ­
ского капитализма.

«Субкультура протеста *, 
вобравшая и себя и «под­
польное искусство», пред­
ставляло в 60-х годаХ удиви­
тельный калейдоейоп цветов, 
красок, картинок, словесных 
криков' и импровизаций. По­
явилась «подпольная» прес­
са. Первая газетенка подоб­
ного толка «Реалист», вышла 
в конце 50-х годов. К 1968 
году ее тираж поднялся до 
1.00 тысяч экземпляров. 
«Лос-Анджелес», «Иетри- 
вер», «Другой», «Анафе­
ма» — далеко не полный пе­
речень «дикой литературы». 
Особенную популярность при­
обрели листки, откровенно 
пренебрегающие заповедями 
мещанской рассудочности. 
Их запрещали, возбуждали 
судебное преследование ,за 
порнографию, но они продол­
жали находить спрос, появ­
ляясь всюду: на улицах, в 
университетах, на степах ка­
фе, баров, показывая голые 
тела вперемежку с призыва­
ми покончить с ненавистной 
войной во Вьетнаме.

«Ливинг»-театр, киноре­
жиссер Энди Уорхолл, поэт 
Аллен Гиизберг, драматург 
Лерой Джонс, гитарист Рави 
Шанкар вышли из недр «под­
польного» искусства Амери­
ки, призывая молодежь рез­
ко изменить жизнь, уйти от 
банальностей и штампов ок­
ружающей жизни и составить 
поколение отверженных, по­
святивших себя культу рока, 
наркотиков и любви. Движе­
ние это со временем превра­
тилось в ничегонеделание и 
выродилось в инфантильный 
антирационаливм.

«Мы стали совершенно

свободны в любви, но стали 
ли мы от этого счастливее?— 
спросила известная англий­
ская актриса Ванесса Редг­
рейв. - -  Мы употребляем 
противозачаточные таблетки 
и наркотики, носим юбки до 
бедер и ничего иод блузкой, 
носим брюки, как мужчины, 
делаем деііь'іі и карьеру, ле­
зем и политику, занимаемся 
любовью и говорим об этом, 
по назвать ото любовью я не. 
могу». Результат - - одиноче­
ство. «Секс, а не любовь,...
разбитое сердце, и полное от­
сутствію счастья»,--■ заклю­
чает актриса. Вся идеология 
«подполья» оказалась пустой 
болтовней. Проповедь сексу­
альной невоздержанности и 
воображаемый и вредный для 
душевного и физического здо­
ровья уход от общества в 
наркоманию привел к беде. 
Недаром в Голливуде ---«Цен­
тре подпольной культу­
ры — психиатров больше, чем 
в некоторых европейских 
странах. ?

Ослепленные идеей «ухо­
да от общества'., сторонники 
контркультуры практиче­
ски оставались в его недрах. 
Более того, и,ф;я пробужде­
ния общества ' при помощи 
шоковой тактики повлекла за

собой непредвиденные по­
следствия. Все осталось на 
местах, В движение пришли 
люмпены, авантюристы, туне­
ядцы и просто уголовные эле­
менты. Жалкие, жертвы си­
стемы буржуазной цивилиза­
ции. запутавшиеся и одурма­
ненные молодые люди фак­
том своего существования 
только еіце более, сделали 
ясным, внутреннюю пороч­
ность : социальной системы 
современной Америки.

Однако современному ка­
питализму свойственно
стремление по мере возмож­
ности иитспрнровать различ-

лыс виды социального я 
культурного протеста в свою 
систему. Особенно это харак­
терно, для США, где правя­
щій' круги легче приноравли­
вают формы своего госиолст- 
ва к обстоятельствам благо­
даря плюрализму политиче­
ских институтов. Элементы, 
присущие подпольной куль­
туре, ііыпі' легко интег­
рируют! н массовой культу­
рой США. Ио к 70-х годах 
широкое распространение 
получила аитнпотребитель- 
ския ориентация и поиск но­
вых символов чистоты, чело­
вечности н бескорыстия. 
Наркотики и сексуальные 
вакханалии порядком подна­
доели; и хотя, „как евнде- 
тельсгвуют мартовские номе­
ра буржуазных еженедельни­
ков 'Тайм» и «Ныосуик», 
ныне свирепствует мода на 
нудизм, и спортивные сорев­
нования нудистских команд 
вызывают толпы любопыт­
ных, не эти «новации» опре­
деляют «волну духовного 
возрождения», заметно вы­
бившеюся па зримую поверх­
ность. Максимализм богемно- 
битиичсского крыла молодой 
интеллигенции ерльно потес­
нился и уступил дорогу го­
раздо более широким деиясе-

ниям. Тяга к непреходящим 
ценностям своеобразно пре­
ломилась в американской 
культуре. «Прежняя короле­
ва экрана», знаменитая Бэт 
Дэвис вызвала вновь огром­
ный интерес к себе и к свое­
му творчеству выступлением 
по телевидению, объявив, что 
начинает турне по стране по­
казом старых лент от «Иеза­
вель» Уайлера (за исполне­
ние главной роли в этой 
лейте актриса получила в 
свое время второго «Оска­
ра») до «Украденной жиз­
ни». Прошлогоднее турке 
65-летней актрисы и ее вы­

ступления перед аудиторией 
оказались памятны американ­
цам. Театр возвращается к 
реалистической драматургии 
50-х годов; кинематограф 
возродил забытый реализм 
3 0 - -40-х годов: На Бродвее 
■ вновь поставили «Двое па ка­
челях» У. Гибсона, переде­
лав пьесу іі мюзикл. Снопа 
ставят Юджина О'Нила и 
Т. Уильямса. Наиболее попу­
лярная. трижды премирован­
ная пьеса Джейсон Миллер 
«Когда мы были чемпиона­
ми», впервые поставленная в 
Вашингтоне. Аллэном Шнай­
дером (известным советско­
му зрителю по гастролям те­
атра «Арена стейдж»), вы­
держана в духе наилучших 
традиций реалистической 
драмы.

Старые пьесы, написанные 
с тоской об изначальных 
нравственных категориях, 
перемежаются на подмостках 
с игрой, которую склонны 
вести сторонники американ­
ского подпольного искусст­
ва. Культурное отчуждение, 
характерное для небольшой 
части бунтующего поколе­
ния, соседствует с его прист­
растием к наркотикам, сексу 
и насилию, легко внедряе­

мым в США средствами мас­
совой информации. Но в нед­
рах всех этих явлений Зреет 
тоска о духовности. Предста­
вители авангардистского на­
правления покидают свои 
плацдармы. Том О'Хорган— 
создатель всемирно нашумев­
ших мюзиклов «Волосы», 
«Иисус Христос — супер­
звезда», драматург Сэм Ши- 
пард пишут сценарий для 
Антониони, драматург Лео­
нард Мелфи придумывает 
психологический монолог на 
религиозные темы для .италь­
янской кинозвезды Моники 
Витти. Расслаиваются ряды 
подпольного искусства.
Американский критик Джон 
Лэйр заметил: «Подпольная 
культура умирает медленно. 
Она должна помять, что она 
во многом исчерпала себя н 
занимается повторениями.

Не следует торопиться с 
подобными выводами. Бес­
спорно одно, что подполь­
ная культура отошла от 
печных жизненных проблем, и 
это печально сказалось на ее 
судьбе. Сегодня опа предста­
ет как феномен моды и знак 
молодежного искусства, отли­
чающийся экстравагантным 
стилем чувоіронаний к попе-,.; 
Ленин, Но осмысленное тяго* ’ 
тонне к духовности бере^» 
верх; Увлекаясь открытием^? 
простых истин, американцы-) 
потянулись к старым книгамО 
старым фильмам, сохраните 
лишь вкус к новой манереДі 
одеваться. >

Выступая на страницах со­
ветского журнала: «США— 
политика, экономика, идео­
логия», Генеральный секре­
тарь Компартии США Гэс 
Холл заметил: «Миллионы 
американцев отказываются 
от обычного способа мышле­
ния... Громадное число лю­
дей исследует все области 
капиталистического образа 
жизни и ставит под сомне­
ние сложившиеся представле­
ния». Новые духовные тяго­
тения пытаются реформиро­
вать морально-духовный об­
лик людей и их культуру. По­
тому подпольное искусство 
находит с каждым днем все 
более и более ограниченную 
аудиторию.

Виталий ВУЛЬФ,


