
ДЖУНГЛЯХ БРОДВЕЯ
Іедавпо журнал «Америка» —  пропа­

гандистский орган Уолл-стрита, издавае­
мый для раеніхмзтрапенпя в СССР, —  ре-

вчера шла серьезная драма, завтра пой­
дет дурацкий фарс.

шил порадовать советских читателей очер­
ком о театрах Вродвея.

Автор очерка не пожалел красок, 
чтобы описать великолепие Бродвея, 
«этой шумной, сверкающей огнями маги­
страли Нью-Порка», где «сосредоточено 
театралыіое искусство», где «тысячи ог­
ней, гигантские световые рекламы пре­
вращ аю т ночь в день».

Фасад, что и  говорить, блестящий. Но 
за  этим фасадом скрываются такое духов­
ное убожество, такая бездна дикости и 
мракобесия, что залитый огнями амери­
канский театр напоминает скорее сум­
рачны й уголок первобытных джунглей.

Чем, к ак  не современной формой кан ­
нибализма, являю тся правила, сущест­
вующие в театрах американской столи­
цы  —  Вашингтона? В одном из театраль­
ных залов неграм запрещено выступать, в 
другом —  находиться среди публики, в 
третьем —  цветным гражданам США но 
разреш ается появляться ни в качестве 
актеров, ни в качестве зрителей.

По вернемся к Бродвею, этой театраль­
ной столице США...

Трудно охарактеризовать творческую 
физиономию каждого театра Бродвея. 
Труднй не потому, что этих театров мно­
го, а  потому, что ни один из них вообще 
пн имеет творческого липа. Каждый театр 
ставит одну пьесу, п труппа, специально 
избранная для исполнения этой пьесы, 
играет ее, так  сказать, до полной амор­
тизации. Пока публика идет в театр и 
несет свои доллары, актеры из вечера в 
вечер, из педели и неделю, а порею и из 
года в год играют все те же набившие 
им оскомину роли. А когда зритель поте­
ряет интерес к пьесе, антрепренер распу­
стит труппу, наберет другую, и там, где

Амсрнканский театр —  такое же ком­
мерческое предприятие, как л фабрика 
но производству желательной резинки, и 
существует он только для того, чтобы 
приносить барыши капиталистам. Вот 
что сообщал, например, нью-йоркский 
корреспондент английского журнала 
«Тиэтр Уордд» о премьере пьесы Г, Се­
галла «Звезды плачут», состоявшейся 
в нынешнем ссзопе:

«Эта постановка представляет собой 
адмиппстративпый дебют одного и з попу­
лярных билетпых маклеров Бродвея, ко­
торому придотся продать в этом сезоне 
чортову уйму билетов* чтобы покрыть 
своп убытки, достигающие 60  ты сяч  дол­
ларов».

Премьера новой пьесы к ак  дебют би­
летного маклера —  это ли нс лучш ая 
характеристика театра заокеанских тор­
гашей!

Власть чистогапа, певозможиость нор­
мального роста творческих кадров, кото­
рых душ ит система одпой пьесы и от­
сутствие постоянных трупп, привели аме­
риканский театр к тяжелому, застойному 
кризису. Известный театровед Розамонд 
Гилдср отмечала недавно «отсутствие 
способных молодых режиссеров, разно­
сторонних молодых актеров н  необычай­
ный недостаток достойных исполнения 
новых пьес». Редакция театрального жур- 
пала «Тиэтр Артс» бьет тревогу по по­
воду «недостатка новых талантов на сце­
нах театров».

Подавляющее большинство представле­
ний, идущих па Бродвее, нельзя даже 
назвать театральными: это было бы 
оскорблением театрального искусства. 
Откровенная порнография, прадедовские 
остроты, безграничная пошлость характе­
ризуют бесчисленные фарсы и  шоу. (пред­

ставления с псснямп и плясками), кото­
рые ставятся в  театрах Бродвея.

Американский критик Джордж Натан 
попытался передать содержание одного 
из отих фарсов —  «Школы новеет» 
Ф. Джилля. «В течение двух с половиною 
часов, —  пишет он, —  сцена заполнена 
существами женского пола, одетыми в 
коротенькие купальны е костюмы, про­
зрачные неглиж е и плотно облегающие і 
тело пижамы. Предполагается, что эти 
женщ ины обучаю тся «искусству любви», 
При этом «обучении» они используют 
малейшую возможность ответить на любое 
обращенное к ним слово какой-нибудь 
двусмысленностью, а еще чаще —  репли­
кой, имеющей вполне определенный 
смысл».

Автор другого фарса ■ «Счастливый 
день рождения» —  некая Анита Лоос 
не постеснялась приспособить на потребу 
обывателю трогательны й, глубоко чело­
вечный сюжет сказки  о Золушке. Совре­
менная Золуш ка заходит в бар, наиннает- 
ея пьяной, в пьяном же виде находит 
себе друзой и возлюбленного, а бар в ее 
глазах '«превращ ается в чудесный рай». 
Самое чудесное в этом пьяном раю, 
так сказать, верх блаженства, это то, 
что из сумочки американской Золуш ки 
непрерывным потоком вылетают огромные 
долларовые билеты. II эта галиматьи 
но сходила со сцены весь прошлый ееаоя.

Попятно, что классики —  редкие гости 
на Бродвее. Для них это, пожалуй, и 
лучше, ибо каково, скажем, Ш експиру 
оказаться в обществе Джилля!

Все же Ш експир но совсем о т о  изгнал 
с Бродвея. По почти каждая постановка 
пьесы Ш експира в Ныо-Йорко превра­
щ ается в надругательство под памятью 
великого драматурга. Примером такого 
надругательства может служить' «удобо-

обтокаемая версия» Гамлета, поставлен­
ная па Бродвее Морисом Эвансом. Эванс 
но толвво нереодод щекездрювеких героев 
в костюмы XIX века, но и г.ыиотрошил 
«Гамлета», выкинув из трагедии гениаль­
ную сцену на кладбище, которая, ио 
мысли этого бродвеиского лавочника, 
могла отразиться на сборе.

Надругательством над Шекспиром дело 
но ограничивается. В послевоенные годы 
на Бродвее был поставлен ряд пьес, 
щ х'дставдяющнх собой надругательство 
над человечеством в целом. Подобно ав­
торам порнографических флреон и дурац­
ких комедий, авторы этих пьео выпол­
няют социальный заказ Уолл-стрита. По 
если задача первых —- одуряя.пинать 
людей, отвлекать их мысли от еерьезпых 
жизненных проблем, то н а  вторых возло­
жена более слож ная обязанность: воспи­
ты вать американских гаулейтеров и эс- 
эсовпов, готовых на любое преступление.

Авторы этих пьес стараю тся доказать, 
что все люди —  подлецы и т о .  сладе» 

'яательио, всякая подлость естественна и 
овравдапа, что самая жизнь бессмыс­
ленна, а нбто.му по к чему стремиться 
улучш ить ее, сделать честной и разумной.

Знакомые мотивы! Они звучали в вол­
ную силу, когда мировую войну готовили 
немецкие фаш исты, и теперь зазвучали 
вновь, когда мировую войну стараются 
развязать американский эпигоны Гитлера.

Неслучайно одной из звезд современной 
американской драматургии стал француз­
ский неофашист и мракобес Ж ан-Поль 
Сартр, чья  философия «экезистеннпэ- 
лнама» является проповедью абсуірдноотн 
бы тия н  ничтож ества человека.

Экспортируя в Европу во плану Мар- 
гаалла тухлую конину, америкаікикис 
монополисты импортируют оттуда нс 
менео тухлую  философию Сартра и ему 
подобных. Самый радушный прием ока­
зали они и драматургии Сартра: в про­
шлом сезоно па Бродвее сразу ш ли две 
пьесы  этого ловояилеиного «властителя 
дум» международной реакции .

| Одна из этпх пьес —  «Без выхода» 
представляет собой как бы дословный 
перевод философии Сартра на язык сие­
ны. Действие ее происходит в аду, кото­
рый автор пьесы рисует в виде номера 
плохонькой гостиницы, куда не прони­
кают ни солнечный свет, ни звуки 
внешнего мира. Б эту комнату заключе­
ны на веки веков трое тшіичиых деге­
нератов: садист и трус, замучивший 
свою жену, лесбнііка, загубившая сча­
стье мноласства людей, и развратница, 
убившая своего ребенка. Оии знают друг 
о друге «се, ненавидят друг друга лютой 
ненавистью п  в то ж е время вынуждены 
вечию находиться имеете.

В течение целого вечера эта гяусная 
троица -го терзает друг друга, к ак  науки  
в банке, то смакует отвратительны* 
подробности своих злодеяний.

В пьесе Агаты Вриоти, иапасанвой по 
ев нашумевшему уголовному роману «Дет­
ские песенки и убийства», одно зверское 
убийство сменяет другое. Виновником этих 
отвратительных преступлений оказывается 
известный профессор. всеми уважаемый 
человек, посвятивший вею свою жизнь 
науке. Сделать его убийцей Агате Кристи 
понадобилось только для того, чтобы до­
казать, что веяний человек —  потен­
циальный преступник н садист.

Подобные пдейки пропагандируются не 
только в драмах, во даже и к балетах, 
нііетав.іеиных за иос.іедпие годы. I) бале­
те Ііарбера «Нещора сердца» сообщается, і 
например, что он «раскрывает страшную 
кроножа нніеть души, которая вынуждена 
убивать тех, кого любит». В другом бале­
те— «Стефан Акробат»— наколен-то иг,ку­
пается первородный грех Адама: герой его 
возвращает пресловутое яблоко на древо 
познания добра и зла, так, и не вкусив 
от соблазнительного плода иозііяпия. Мо­
раль этого балета ясна: да скроется 
солнце, да здравствует тьма!

А где же положительный герой совре­
менного театра капиталистической Аме­
рики? Его еще пет, по о том, каким бу­

дет этот герой, можно судить но пьесе 
французского драматурга Альбера Камюс, 
переведенной на английский язы к для 
постановки на Бродвее. Герой пьесы Еа- 
мюса —  не кто другой, к ак  римский им­
ператор Калигула —  тиран, убийца, са­
дист и кровосмеситель.

Одни из организаторов покупіеиня на 
Калигулу так отзывается о нем: «Этот 
человек пссомнеііпо излучает силу. Он 
каждого заставляет думать. Неуверен­
ность в жизни, которую оц распростра­
няет, —  вот что заставляет думать. По­
этому его преследует волна ненависти».

Кровожаднейший тирав и преступник 
в роли двигателя прогресса, пробуждаю­
щего живую мысль! Такова основная 
«идея» пьесы. Нт такой «идеи» до от­
крытого возвеличения немецко-фашист­
ских убийц или американских палачей 
греческого народа всего одни шаг.

К чести американского врителя нужно 
отметить, что прославление убийства и 
всяких гнуеіиіетой отнюдь не пользуется 
у него успехом. Несмотря иа широко­
вещательную рекламу, пьеса Сартра шла 
всего около трех недель.

Между тем правдивая пьеса Гоу и 
д’Юссо «Глубокие корпи» шла в Пью 
ІІорке более года. Огромным успехом 
пользовалась и пользуется пьеса А. Мил­
лера «Псе мои сыновья» и ряд других 
произволений, разоблачающих капитали­
стическое хищничество.

Потерпев поражеппе и идеологической 
борьбе с прогрессивной драматургией, 
американская реакция берется за дубин­
ку. «Глубокие корни» сняты со сиены, 
постановка пьесы «Все мои сы новья» в 
оккупированных американскими поисками 
странах строго запрещена.

Эти репрессии против передовой драма­
тургии лишний раз доказывают маразм и 
творческое бессилие театральной агенту­
ры американских монополистов Уолл­
стрита, от произведений которых с отвра­
щением отворачивается прогресс ииныЙ 
американский зритель.
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