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Д аже доброжелатели опаса­
лись, что первый мюзикл Пола 
Саймона “Человек в плаще", пре­
мьера которого состоялась в кон­
це января, не продержится на 
Бродвее дольше мая. Однако са­
мые язвительные критики едва ли 
предполагали, что этот спектакль 
будот снят всего лишь через два 
мпсяцл поело премьеры.

Казалось, Саймон сделал все 
возможное для успешного покоре­
ния Бродвея. Семь лет кропотли­
во работал над музыкой. Осуще­
ствляя тотальный контроль над 
постановкой, сам придирчиво вы­
бирал режиссеров, хореографов и 
исполнителей. Список тех, кто 
принимал участие в создании шоу, 
весьма представителен: в соавто­
рах либретто -  нобелевский лау­
реат, поэт и драматург Дерек Уолг, 
котт, среди постановщиков -  че­
реда известных имен, включая 
звезду современного танцеваль­
ного искусства Марка Морриса и 
бродвейского режиссера-ветера­
на, обладателя театральной пре­
мии "Тони" Джерри Закса. Премье­
ре мюзикла предшествовала не 
только широкая рекламная кам­
пания, но и выпуск компакт-диска 
"Песни из "Человека в плаще” -  
первого альбома новых сочинений 
Саймона со времен "Ритма свя­
тых" (1990).

Однако все усилия были на­
прасными. Компакт-диск стал се­
рьезным коммерческим разочаро­
ванием, продержавшись в сотне 
лучших хитов журнала "Билборд" 
лишь полтора месяца. Исполните­
ли, в основном профессиональные 
певцы, практически не имели опы­
та работы в театре, а впервые вы­
ступивший на Бродвее в качестве 
хореографа Марк Моррис ввел в 
спектакль на удивление мало тан­
цевальных эпизодов. С обратным 
эффектом сработала и реклама:

еще до премьерЫ'И критики ,-^об­
щественность в самом выборе сю­
жета, в отличие от Саймона, уви­
дели но вечную тему вины и ее ис­
купления, а, скорее, прославле­
ние насилия.

Идея создания мюзикла, в осно­
ву которого легла история жизни 
пуэрториканского подростка 
Сальвадора Агрона, посетила 
Саймона около десяти лет назад. 
Очевидно, она была навеяна вос­
поминаниями детства, В 1959 году 
имена Агрона (“Человека в пла­
ще", ка к окрестили его свидетели) 
и его сообщника ("Человека с зон­
тиком"), обвиненных о убийстве 
двух ныо-йоркских тинейджеров, 
долго мелькали в заголовках 
бульварных газет. В свои 16 лет 
Агрон стал самым юным преступ­
ником, приговоренным к  смертной 
казни в штате Нью-Йорк (позже 
этот приговор был изменен на по­
жизненное заключение). В тюрь­
ме Агрон занимался самообразо­
ванием, начал писать стихи и по­
литические трактаты левого тол­
ка. В 1979 году был условно осво-

С’чена ил спектакли 
божден, а через семь лет умор от 
сердечного приступа.

Неудивительно, что первыми 
против спектакля резко высказа­
лись родственники погибших не­
сколько десятилетий назад под­
ростков: они считали, что Агрон не 
заслуживает такой памяти. В день 
премьеры к ним присоединились и 
те, кто  выступает против любого 
воспевания насилия. С тех пор пе­
ред зданием д е а т р а  .."Марки'’ на 
Бродвее, где идет мюзикл перио­
дически проходят демонстрации 
протеста.

В свою очередь, некоторые чле­
ны латиноамериканской общины 
Нью-Йорка сожалели о том, что 
белые исполнители вновь повто 
ряют устоявшиеся "пуэрторикан 
ские штампы". "Я боюсь, что обыч­
ная публика идет посмотреть на 
очередного пуэрториканца, воору­
женного ножом, и со спектакля 
она выходит именно с таким пред­
ставлением о нашем сообществе", 
-  заявил Молоди Капоте, исполни­
тельный директор Карибского 
культурного центра.

Социальные претензии возник­
ли уже после премьеры, а с твор­
ческими проблемами Саймону 
пришлось столкнуться задолго до 
нее. Когда-то Фрэнк Синатра спел 
знаменитое “Я сделаю это по-сво­
ему". Этот принцип Саймон осуще­
ствлял на всех стадиях работы 
над"1 Іллолском л плпщо". Поэтому 
даже выбор режиссера превра­
тился для него в трудную задачу. 
Саймон признает, что они с Уол­
коттом не желали предлагать эту 
работу умелому профессионалу, 
который наверняка попытался бы 
навязать им собственное видение. 
"Мы хотели работать с хорошим 
режиссером, но мы вовсе не соби­
рались работать на него".

В конце концов Саймон остано­
вился на Сусане Тыоберт, арген­
тинке по происхождению, ученице 
Хэролда Принса. А через три ме­
сяца расстался с ней, пригласив 
молодого чикагского режиссера 
Эрика Саймонсона. За ним после­
довал Марк Моррис. Однако, ког­
да в декабре прошлого года нача­
лись прогоны, стало ясно, что мю­
зикл к премьере не готов. Премье­
ру отложили на три недели, а Пол 
обратился за помощью к  одному 
из бродвейских мастеров, Джерри 
Заксу.

У Закса было только три неде­
ли, однако он сумел и за этот ко­
роткий срок внести в постановку 
определенные улучшения.

Однако мюзикл это не спасло. 
Случилось то, чего Саймон уж  точ­
но не хотел: суперпровал, круп­
нейший в истории Бродвея, стоив­
ший инвесторам 11 миллионов 
долларов.
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