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В ПАРИЖСКИХ ТЕАТРАХ.
' Представьте себе декорацию, состоящую 
из трех ж елты х стенок, в  каждой из ко­
торых прорезано по одной или по две две­
ри. Поперек сцены протянут мостик, вися­
щий над головами актеров и  соединенный 
со Сиеной лестницей. Вот и все.

Три пары действующих лип поперемен­
но пользуются дверями. От времени до вре­
мени кто-нибудь из аКтерО'в залезает йа 
мостик. Если это женщина, внизу остается 
мужчина. Тогда театр может хохотать над 
|его остротами, которые Он отпускает, за­
дравши вверх Голову.

Все вместе взятое называется новейшей 
пьесой Кроммелинка «La femme qui a  trop 
petit coeur»,-—драматурга, хорошо извест­
ного у нас по «Великодушному рогоносцу». 
Спектакль идет со сборами, Театр «Ое 
Гояіѵге», несмотря на свои крошечные, 
парижские размеры, славословит судьбу и 
не думает закрываться, хота кругом него 
театральные предприятия появляются и 
исчезают, как дождевые пузыри.

У героини пьесы слишком «маленькое 
сердце», потому что она морально и физи­
чески чересчур привередлива и щепетиль­
на. Естественно, она становится в тягость 
Есеи окружающим— вполне обыкновенным 
людям, не очень разборчивым во вкусах и 
желаниях. Комедия изображает столкнове­
ние маниакально-настроенной чистюхи G 
мужем, который не знает, как лучше к 
ней подойти. Кончается том, что по совету 
приятеля муж применяет в жепе кулаки и
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фимовского раз’ездЗ. Отличие парижского 
театра от венецианской кочевой труппы 
состоит в том, что Парижский директор 
театра делает ставку на примадонну, выи­
скивая в толпах безработных актрис «звез­
ду» и кое-как подбирая к Пей театральный 
зал, пьесу, актеров, музыкантов. С каран­
дашиком в руке высчитываются расходы 
«постановки», и так как каждый скрипач 
стоит пятьдесят франков в вечер, а про­
дать на пятьдесят франков билетов труд­
нее, чем найти пятьдесят скрипачей, то 
убогость спектаклей проглядывает даже в 
хороших театрах, на пьесах, пользующих­
ся успехом.

Оркестр, которого 
не слышно.

Рейнгардт, эмигрировавший из гитлеров­
ской Германий, Поставил в театре сРідаІІ» 
«Детучу» мышь» Штрауса. Вся солъ спек­
такля —- во втором акте оперетки, в пыш­
ном, сверкающем бале. Наиболее интерес­
ный момент— в переходе толпы разряжен­
ных гостей из комнаты в комнату по вра­
щающейся сцене. Эффект горизонтального

лого», в чувстаптелгфсти, пронизываю* 
шей каждый поворот судьбы героини, и да­
же в самом приеме Хроники, пе требующем 
от зрителя никакого активного участий в 
пьесе, никакого усилия мыслМ, но безбо­
лезненно ведущем ОТ эйИзода к зиВзоду.

Что это Именно так, подтверждает огром­
ный успех в Париже другой хроники —  
английского фильма «Кавалькада», обо­
шедшего все кинотеатры.

Фильм показывает нынешнее английское 
общество, обреченное на безнадежную че­
реду войн. История двух семейств развер* 
тывается на протяжении более чей три* 
дцатн лет. Хроника начинается англа-бур* 
ской войной, проходит через мировую Им­
периалистическую и заканчивается 1933 
годом, который совершенно открыто дан, 
как угрожающий мрачный предвестник но­
вой войны. Содержание фильма —• МЯВ* 
фистский протест. Кавалькада скачущих 
всадников, силуэтами Появляющихся н а  
грани отдельных эпох, Должна Символизи­
ровать время. Поколения сменяются— вой­
на остается: вот вывод, предлагаемый 
авторами картины.

Финальная сцена «Кавалькады» сходна 
с последним эпизодом из «Passage des Prin­
ces»: действугошие липа, показанные сна­
чала молодыми людьми, в конце предстают 
перед публикой седыми стариками. И заме* 
чательйо: в этот Момент на «Кавалькаде*

опусканием сцены, когда ййжаяя гостиная 
сменяется Кухней о поварами а  затем —  

~ верхним Залом. Средний этаж представля-
силой добивается от нее исполнения с у п р у - - ^ ^ ^ 0”  май1йнное отделение сцены и 

„„ .„Л Л ;,»  '■толъко слегка «подгримирован» под кухню, 
маленькое Мейерхольд ВрЯД ЛИ зайя.іся бы таким сла-

движепия увеличивается великолепным! публика так же часто и легко плачет, вам

жеского долга, после чего 
сердце» женщины становится «большим», 
все понимающим, любящим И благосклон­
ным к счастью других.

Эту средневековую мораль зритель впол­
не принимает или, по крайней мере, про­
щает автору за его остроумный диалог и 
актерам —  за клубничку и лубочное 
(обыгрывание сценической «конструкции» 
в виде моста.

Ставя пьесу, ни директор, ня режиссер 
не шевельнули мозгами. Театр— это лоте-

в театре «Майе1епе». Несмотря йа види­
мую тематическую разнородность двух зре­
лищ, полная близость их художественно! 
природы разоблачается именно этими сле­
зами.

щавым подкрашиванием внушительных ме­
ханизмов, а  дал бы им во всей красе про­
плыть перед зрителем. Рейнгардт ради гар­
моний целого стыдливо прикрыл Шестерни, 
валы и передачи машин окороками, медной 
посудой и фартуками поваров.

В этом большом спектакле поражает ми­
зерность оркестра, составленного с такой 
экономией, Что пиликанья жалких скрипок 
часто совсем не слышно. От легкомыслен­
ной, радостной силы штраусовских мело­
дий не Остается ничего. Но сугубо хозяй-

Спектакль-
демонстрант.

Но не всегда Париж любит поплакать » ' 
театре.

Йеаьзя было думать в те дни попасть и  
знаменитую «СОМОЕОІЕ ЕЙАЙСАІЭЕ»: тем 
шел «Кориолан» из шекспировской траге­
дий, ставший знаменем гражданской борь­
бы нынешнего Парижа.

В Советской печати уже немало расска* 
зывалось о «Кориолане». Но еще раз упо­
мянуть об этом буквально боевом спектак-

рея. Если повезет, можт ооонтнсь^без^ху- стегпные причины, обгоняющие такую 
" , — ........ » *а ‘ зучаянаущ экономию, режиссер лукаво

прикрыл какой-то камерной, интимной 
трактовкой всей музыки. У публики создает­
ся впечатление Чтоь спектаклю придан ю ) ^  же ”вёлнтне, как нёлйшне““на'пой- 
смешного крошечный оркестр из-за неко-. пнть 0 фашистском «трагическом вторил* 
терого снобизма, что неслышное пили- ке> ва ПЛощадй Согласия и о марше полу*
КаНЬе„ЛКрПи0К’ В время ~ как “а ЭДене j тораста тысяч рабочих у ВенсенсКой за- 
развертывается импозантный оазет, —  не- с,гавь. 
кии изысканный Последний крик моды.; .
Дело же гораздо проще: изобретательный й а «Кориолане» государственный театр 
режиссер прячет высунувшуюся сквозь Французской комедий поправлял свой уиы* 

j оркестр гримасу вездесущего кризиса. Й : ные финансовые дела. Билеты брались йрй*
) так как Ничего не осталось от Штрауса, ! Стулом. На спектакли толпа являлась воз* 
мало осталось й от Рейнгардта: Он делит бужденная, как на демонстрацию. И Спек- 

■ успех с современной чудесной механикой • такль становился демонстрацией, 
і сцены, несмотря па бессознательное ста- «Кориолан» ■— «сильный человек», йре- 
j ранне спрятать своего союзника под к у -1 знрающий толпу, «червь», «СвльиЫЗ че* 

хонйои утварью. і ловек»— предмет вожделения площади Се-
Хитроумная ставка на «камерность»і гласия, один из краеугольных камней

Пепйын театв в кетовый И попал на “Узыка в большом спектакле, требующем «теория» международного фашизма^ 8  в то 
Первый театр, в который о оркестра, проявилась ■ в театре «Champs время, как на Сен-Жерменском оульваре

этот раз за границей, выл «Театр Голыш £|y5PeS!>i Там гастролировал другой гер- молодые люди из Латинского квартала пё- 
інн» в Ьенецин. і  меня явилось желание WaHCKHg эмигрант —  целая труппа, бежав- ; реворачивали и поджигали автобусы, ре* 
посмотреть не столько итальянский спек- ( шая от слишком усердного покровитель- петируя восстание против «бессильного» 
гакль, сколько итальянского зрителя. ства мпйпстра пропаганды Геббельса. — ' парламента, в партере лучшего Нарижско- 
«Театр Гольдони» венецианцы рекочендо- немецкий балет «Joss». После успешной < го театра неистово аплодировали «сильно* 
вали мне, как самую интересную сцену в поездки в Америку он уже вторично вы- му человеку», внезапно обретенному н а  

I ступал в Париже. драматической сцене.
до знаменитого ■ Технически вышколенные молодые ба- 

моста Ди-Риальто, я вскоре очутился перед зеР0ны и танцовщики исполняют отдель- 
* Лоа илчп.чт *»« нке неоолыпие пантомимы, иногда весьмареш енны м  подвздох. Д в е *Л ѵ ': строго удержания. Широким успехом 
дарма в великолепных чеіных тре. .о..ках,, Воаьзавался gMeT вз е л е а н § стол>, пролог 
s Мундирах с серебряными пуговицами и | н эпилог этого балета изображают паро­
ле брюках с генеральскими красными Л ам -ІПЮ па заседанне некоей «мирной» конфс- ,иц, „в1ЯЧ«, лиіииио ,» « .
чгасами тосковали у входа. Перед кассой реяпнн (может быть, по разоружению) за едвняются в симпатиях к актерам и Ше­
не было ни души. Раздевальни, коридоры, зеленым столом. Танец проводится в прне- ( кспировским персонажам, то враждебно 
фойе едва освещались. В зрительном зале; мах кукольного театра и необыкновенно; атакуют друг друга, 
стоял тихий мрак. Но Мне продали билет, выразителен и отчетлив по техййке. Засе- 
продаля программу. Спектакль, очевидно,

дожников, без музыки, без изобретательно­
сти в освещении, в механизмах сцены, да­
же без режиссера. Зато уж если вытянешь 
проигрышный номер, не помогут ни деко­
рации, ни режиссеры.

Никаких особых требований к поставов- 
ке публика не пред’являет, Уровень ее 
вкуса поражает советского зрителя, изба­
лованного талантливой вежиссурой, сме­
лым искусством художников.

Рядовая
картина,

Тут будет к месту подробнее описать( 
рядовую на Западе театральную картину.

городе.
Доехав на пароходике Римский полководец издевается над пле­

бсом. Партер рукоплещет от восторга. Гаа* 
іерея свистит: «Долой Кориолана вместе е 
партером!» На сцене высмеивается народ­
ный трибун,— в зрительном зале происхо­
дит новая схватка. Публика делится ва 
две, три, четыре группы, которые ТО об’*

данне пролога кончается «Провалом» кон-• Р аск а та  рукоплесканий, вонди,-
ференцня и переходит в балет о войне. Эта ’ свастка и КРПКИ- заполняющие театраль- 
Пентральная часть, к  сожалению, полна ™ и за'1, нагляя в  расставляют реальных 

Когда зал осветили, в партере показа- неуклюжих аллегорий, чересчур растянута 1 Действующих лиц грандиозного исторйче- 
ілась публика. Боюсь сказать, было ли это ■ g ‘отдает скучнейшим пацифизмом. Зато ®*ого <®ежтаваі за пределами «Комедк 
четыре человека или пять. Кажется, была ( снова появляющийся в эпилоге «зеленый; франсез>‘ *Ѵлица заняла, захватила Tea*
(занята одна ложа, да несколько чудаков стол», е блеском высмеивающий очередную! 'грильйое ахание, улвна— с ее политикой* 
дремали на галлерсе. _ «эру мирных отношений», вознаграждает1 гениальными страстями, баррикадами, ио-

. 1 W# іЛНЦбИСЕЙМИ ѴсАдПрЕТвЛлМИ, С ПрОВйДОМ Ktl**
Потом стали появляться люди в форхен- '■ «  ’ бпнета Шотана, со свистопляской вокругных одеяниях: в серо-зеленых накидках М™го вП1лВТ̂ а Сб ^ ^ е‘в2 y n S S  в? префекта Кьйппа, с пошлой инсценировкой 

и шляпах с перьями, в черных плащах и ма„ риалр Д  самоубийства О гавиского> бульварными
шапках с кистями, в мундирах и треугол- ТруППа j BSa йе б0Ит,-я больших тем н со- и кУПлеи-продажеи всего на
ках, в куртках с аксельбантами. Это были цязльно-политического толкования их, хо- свете-
разновидности фашистских чинов, которым тд яовсе не ставит себе агитационных за- Как часто в ресторанах—-этих вечных 
полагалось наблюдать за публикой, и и х ! дач и не прочь заняться даже стилизацией спутниках жизни француза, в метро, на 
набралось во много раз больше, чем бндермзйеровской Вены. перекрестках, подле охрипших газетчиков
публики. Несмотря ва разнообразие тем в формамъ- 888 Кориолана,— понятие, сну*

Тогда поднялся занавес. нЫХ за, „ ,  которые требуют щедрого вы- “ ДвХй  м а й  6
Мне не случалось видеть на большой бора музыкальных средстз, балет раз ез- 5 ' 108 общественной жизни,

сцене такой пегой скуки. Здесь автор со- жзет по свету только с двумя роялями. Два В конце концов, бури в «Комедв Фран*
A-o-jstpa с ягтрпгег.з тоѵппп8 к нпч-оже- пианиста сопровождают танцы либо в две, сез» приняли штормовую силу. Кабинет Да-стое B 006naieS  и т е і т Х н ы й  р е т  » четь^  ”?кй’ многозначительно з а - ; ладье, сделав вид, что выдает толпе две 

«  « Л .  полняя своей музыкой и антракты. Нива- самых есл ам ен й ы х  гою вы  —  Кьяпп» М на* 
был достоцр засаленьвіх разводов на дско 8ая ВЗК(.Еап80СТЬ вСПолнения не убеждает, чальника Сюртэ женераль Томе, назначил
раниях. однако, публику в том, что в большом ба- этого самого Томе директором театра ва ме*

Давали переводную французскую пьесу, лете хороший рояль лучше хорошего ер- сто Эмиля Фабра, можно сказать, открыв* 
Сюжет монотонно вертелся вокруг денег и ! костра. Природа «камерности* и здесь че- шего «Кориолана». Тогда шторм перешел в 
вопроса о том, обладает лн мх собственник ресчур ясна, особенно, если поглядеть на ураган, и кабинет Думерга, призванный 
здравым пли помраченныя рассудком. Фв- пустующие ложи и дорогие места партера, утишать, примирять и вообще «наводить 
аальиая сцена убийства изображалась с і В театре «Madelene» труппа под дирек- хторядок», снял «Кориолана» с репертуара, 
предельным натурализмом—рычанием убнй- иней Тревора, бывавшего в СССР, поста- Но ззклеенное на афишах имя Кориолана 
цы, хрипением жертвы. К тому же герой- -і-33 любопытную пьесу «Passage des осталось Навсегда прожектором, обращен*
ѵбинца действовал в каком-то припахк-1 PttDCes*. Это — Мелодраматические и ко- пым на событий кровавого февраля и ярко
нелепо похожем на эпилептеческий, и 7  иомпозитора Запоминающим другие театральные бури,
япачяым тшанием пптояжаі пштозшчвемѵ waK °Неибаха я  «звестиой певицы Гор-) когда-то предвещавшие Франции Июльский
яРаіЛ̂ ,У. т® наем ‘*0’Рзж'3‘- 3 - - .теизии Шнейдер. Пьеса построена в виде днн. Недаром же в феврале французы так

часто поговаривала о том, что революции

должен был состояться. И он состоялся.

больному. і хроника шестидесятых и семидесятых го-
В течение всего спектакля я ждал, что доя, каркасом которой служат знаменитые 

итальянская публика применит, наконеп, і биография. Спектакль глубоко сентимента- 
просдавленпый обстрел актеров гналычи | лен. Апогей артистической славы ІПией- 
апельсинами. По всякий раз, оглядываясь, хер привлекает к ней весь «свет». Во 
или подымая голову к галерке, видел, что! время парижской выставка через уборную 
почти вся публика крепко спала, в т о м : актрисы проходят «сильные мира» —  не­
чисто половина оберегавших ее чинов. (мецкие герцоги, русские великие князья, __ _ иѵ„м н  ѴЦВА

Допотопная наивность актерской игры, і в“ М0ГУшай Бисмарк, министры и вельмо- ( ляется общими условиями кризиса, по’ ко-
нище?з неизбежных ?55х стенок котовы-1Жй (от? за йазвзняе пьейсы)- Поме емрте і „рому вынуждены равняться все театры,
ми затыкают кулисы ѵ зонте то- рто это своег°  бесйУтаог’  возлюбленного Шнейдер ’ 6ез исключения. Обычная беда парижскихмп затыкают к>лисы от арктеля, все это появляется ва сцеае Б траѵре и произно- г м  пеѵгтпйчпвпг-п п , ™ 5 ОПгті „
напомнило мне представления на Трофи- свт ІИЛѴ па тему „ ТОМ- чт0 Все течет. ' сцеа неустойчивость и случайность зв
мобском раз езде, в бесвонечйо хаввие вре- Старив Оффенбах целует ей руку. Публика
мена, у бесконечно далеких саратовских і растроганно аплодирует ей.
дачнпьов. } Спектакль воспринимается зрителями

Но спектакль шел, как-никак, на роди- „орбще очень сочувственно. Это —  настоя- 
яе Гольдони, в театре его имени. Передо- щвй фраицузскнй успех. Его слагаемыми 
вые советские сцены до сих пор вхохво-; ЯВЛЯН1ТСЯ привлекательность актрисы Жан- 
вляются его гением^Фашйсгскпн^же^театр. нЫ у арнаКі жеполнягощей роль Шнейдер,

.А,.». » А-_, „а , в6ддЕ0Ледд0е дарование Пизаня — такого 
же сального музыканта-пианиста, как и 
характерного актера, в котором Оффенбах
нашел свое достойное воплощение.

Но секрет сочувствия публики глубже,

как видно, не чувствует себя ответствен­
ным иеред прошлый,

И вот, в Париже, куда когда-то, в пои­
сках аудитории, перекочевал го своей дра­
матургией Гольдони, совершенно так же,

иногда начинаются в театрах..,
Т ак складывается театральная ж изнь

нынешнего Парижа. Со стороны художе­
ственной ее нельзя не признать бедной. 
Уровень вкуса рядового зрелища Провин­
циален, Изобретательность вносится чаше 
всего иностранцами. Всякий успех ума-

о том, что все течет. терскнх трупп, беспринципность дирек­
ции— сейчас сделалась несчастаем: труп­
пы распадаются, не успев сойтись на пер­
вую репетицию.

Зрители, обладающие повышенными тре­
бованиями, создают славу иностранному 
театру. Другие ищут дешевых радостей, 
не брезгуя клубничкой. И только изредка, 
когда театр перерастает себя, и действие 
переносится со сиены в зрительный зал. 
все оттенки публики сходятся на одном 
спектакле. Пока мы знаем именно только 
один такой сп е к т а к л ь . Со врем енем  н х  бу»

к ак  в Венеция, процветают дачники с Тро- Он —  в  тонкой идеализации «малого проШ- дет не мало.


