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Сейчас в Париже театр, мю зик-хоя 
і и кпно соревнуются, чтобы вызвать у 
зрителя воспоминания о довоенном вре­
мени пли, еще чаще, о той «великой» 
эпохе, какой для французской буржуа­
зии явился конец прошлого столетия.

Так, в театрах Больших бульваров, 
являющихся по существу многочислен­
ными входами одной обширной фабрики 
развлечений, происходит настоящее 
«бегство в прошлое».

Например в театре Ппгалль ■ извест­
ный режиссер ' Макс Реингардт- в 
нынешнем сезоне не нашел ничего 
лучшего, как выступить е поста­
новкой «Летучей мыши» Штрауса. Ар­
тист большого дарования Реингардт су­
мел довести до совершенства техническое 
и музыкальное оформление этой пустой и 
поверхностной оперетки. Однако самый 
выбор пьесы, трактующей эпоху «Вто­
рой империи», является многозначитель­
ным, ибо однввременно театр Наделён 
выступил с опереткой «Шествие прин­
цев», возвращающей зрителя к той же 
эпохе «процветания», когда социальные 

'бури, потрясающие сейчас все устои 
: буржуазного общества, еще не угрожали 
:его существованию. Ибо в театре Дез 
Амбассадер идет драма Андре Пасиала 

; (псевдоним барона Ротшильда) «Прон- 
іцина», действие- которой развертывает­
ся в 80-х годах прошлого столетия. 
Таким образом намечается некое те­
атральное направление, стремящееся 
вернуть искусство к воспоминаниям 
прошлого, воспроизводящее блестящие 
балы великосветского Парижа в  «Опе­
ре», двор императрицы Евгении, воен­
ные парады. Восстанавливаются словеч­
ки, жесты и моды конца прошлого сто­
летия, атмосферы благополучия и до­
вольства.

Это подтверждается на примере кино, 
которое в этом сезоне выступило в 
«Сафо» по роману Додэ, «Мадам Боза- 
ри» по роману Флобера, «Нана» по ро­
ману Золя. —  вся литература прошлого 
столетия призвана служить материалом 
для вдохновения кинорежиссеров. При 
этом постановщики тщательно избегают 
элементов возмущения и протеста, со- 
лержащегося в произведениях Флобера 
и Золя.

Однако это «мемуарное» искусство 
отнюдь не столь безобидно, как это 
может показаться на первый взгляд. 
Если оно является признаком одряхле­
ния в упадка, то не менее верно, что 
оно ставит перед собой цели пропаган­
ды. Эти пьесы восстанавливают не 
только кринолины, фраки и клетчатые 
панталоны прошлого века, на и бѵдят 
сладкое воспоминания о «твердой вла­
сти», «моральном порядке», о Дув Бо­
напарте и Мак-Магоне.

С театральных подмостков идет пере­
кличка с фзшпстскпмп демонстрациями 
белоподкладочной молодежи, выступаю­
щей с требованиями «твердой власти» 
и «порядка».
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