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Фіраиіііуэакмй писатель Катюль Мен­
дес, буржуазный эстет и реакционер, 
о цегодог.аніиом описывал нового те­
атрального зрителя, пришедшего на 
спектакли и концерты в дни Париж­
ской Коммуны: «Рой мошенников и 
ВОРОВ, Тря'ПИЧНИ'КОВ, шляпочников, с 
четырьмя золотыми галунами на ке­
пи и рукя.взх, шагал по большой па­
радной лестнигце (дворца Тюильри — 
'А, Д.).„ женщины, даже хороиіеиь- 
кие, производили несколько отталки­
вающее впечатление.... Ну, в публи­
ки.!»

Так утонченный проповедник «ис­
кусства для искусства» проявлял 
свою зоологическую ненависть к тру­
дящимся, которые стром® лить попять 
и оцадить искусство.

Копсертеатипные представители 
французской буржуазной история те­
атра и фальсификаторы подлинной 
истории стараются доказать, что во 
вримсяа Коммуны театры были за­
крыты, что коммунары выступали как 
врата искусства, литературы, театра.

В протпвотоо измышлеяиям и 
'фальсификациям, идущим из реак­
ционного лагеря врагов Парижской 
Коымуцы. мы располагаем множест­
вом фактов, позволяющих утверж­
дать, что первая по времени дикта­
тура пролетариата—Парижская Ком­
муна относилась бережно к литерату­
ре, искусству, науке и театру. Луи­
за Мишель, революционерка и бар­
рикадный боец Коммуны, рассказы­
вает в овоих аоопомияаяиях о рас­
цвете искусства и наука: в эти слав­
ные *72 дня» «Музеи были открыты 
для широкой публики, Тюнльрийсвий 
парк и другие сады—для детей... С 
глубоким онокойстнном ученые затеи.

Бульвар Сен Мартен в лертме дни Коммуны 
(со старинной гравюры)

на первых порах (ів марте—апреле) 
требовала лишь регулярной работы 
театров, правильного их функциони­
рования. И ото было ио так-то лег­
ко наладятъ. Саботаж на театраль­
ном -фронте достигал значительных 
размеров. Руководство театров, нахо­
дившееся, главным образом, в руках 
боналартистов и тъероеакой буржуа­
зіей, с самого начала стояло на контр­
революционных позициях. Часть теат­
ральных работников бежала из Па­
рижа вместе о аристократией. Но и 
среди оставшихся в Париже театраль­
ных деятелей было немало консер­
вативно настроенных людей, закля­
тых врагов Коммуны,

Небольшая группа актеров-комму­
наров составляла крайнее левое кры­
ло тоадошаей художестееццой идагед.

молись решитель­
но1 всем, начиная 
с ненормального 
питания гиацинто­
вой луковицы до 
электрических то­
ков... Повсюду бы. 
ли открыты кур­
сы, чтобы удовле­
творить пылкую 
жажду знаний у 
молодежи. Стреми­
лись ко всему: к 
искусству, науке, 
литературе, яэо- 
бретениям. Жижъ 
КйЯела».

★
ІО. Данилин в 

своей книге «Теат­
ральная жизнь в 
эпоху Пари ясской 
Коммуны» (Гослит- 
иадат, М. 1930) 
проделал большую 
и интересную ра­
боту, собрав материалы, освещающие 
театральную жизнь Парижа марта— 
мая 1871 г. Разобравшись в противо­
речивых и фальсифицированных по­
казаниях буржуазных историков теат­
ра, Ю. Данидин нарисопаШ картину 
жизни «веселого Парижа рабочих», 
как называл Коммуну Маркс.

В наследие от Второй империя 
Коммуна получила художественно 
никчемный, в большинстве своем 
пошлый репертуар. 20 марта афиши 
театров пестрели такими разухаби­
стыми названиями, как «Гарсон, 
счет!», «Оказан фей», «Утка с тремя 
Клювами», «Фру-фру», «Белая вош­
ка» и т. п.

Разумеется, нечего было думай, о 
том. чтобы этот репертуар был сразу 
изменен. юоренным образом. Коммуна

тагеиции. К этой группе пада при­
числить члена Коммупы режиссера 
Ф. Курнэ, актера и режиссера Мак­
сима Лисбониа и актера Ланю. Л'ис- 
боин и Дано были преданными бой­
цами Коммуны, аалцищавпинми ее на 
передовых позициях. Однако таких 
людей похватало, и Коммуна ощу­
щала недостаток в театральных ра­
ботниках. Кроме того, театральное де­
ло страдало из-за организационной 
неразберихи. Театрам® ведали и мэ­
рии и отдельные представители вла­
стей, а во второй период существо­
вании Коммуны—префектура и ко­
миссии общей безопасности. Много­
властие вносило беспорядок в работу 
театров и затрудняло борьбу с сабо­
тажем, который проявляли буржуаз­
ные театры. И только накануне ги­
бели Коммуны это миотомгастяе бы­
ло устранено.

Из 27 театральных помещений 
французской столицы многие еще во 
время осады были заняты под лаза­
реты и продоиоліственяые оклады. 
Коммуна нриінимаст моры к тому, 
чтобы освободить эти помет они я и 
возобновить работу театров. Русский 
современник Коммуны музыкант 
Юрий Лаке, передавая опон впечат­
ления от первых дней Кмиі'уны, пи­
сал: «Париж ио предстшЕЛял собою 
вида осажденного города. Жизнь ки­
пела ключом, всюду толпы парода 
всевозможных классов, веселье и 
беззаботность потные, пенье, музыка, 
ликованье».

В таких же, топах описывает на­
строение коммунариого Париям и 
сотрудник газеты «Гояуа» Альфов® 
Лемопніье: «В точение нерпой недели 
Коммуны Париж обрел стою обыч­
ную веселость: люди держали себя, 
как будто в столице не произошло 
ничего необыкновенном. Не только 
были открыты театры, но даже тан­
цевали на пекоторых балах...»

Этот «веселый Париж рабочих» 
жаждал театральных зрелищ. Опти­
мистический, жизнерадостный проле­
тарский зритель пошел в театры, 
ища там представлений, могущих ув­
лечь и захватить его. Однако театры 
сохранил® старый и- по существу 
низкопробный репертуар, рассчитан­
ный на другие слои зрителей. Бур­
жуазный историк Добан пишет: «Те. 
атри открылись со старыми, иано-

шеяиымм пьесами и с третьесортны­
ми актерами,—чтобы их нс обвини­
ли в том, что они придают Парижу 
зловещий вид, оставаясь бездейст­
вующими. Все был® уверены, что в 
обстановке затруииеийй и общей 
удрученности сборов не сделать. И, 
однако, едва двери приоткрываются, 
как в них стремится толпа. Публика 
очень многочисленна, даже па самых 
плохих пьесах; сборы доститают цифр 
чрезвычайных».

В боевые. горячие дня коммунары 
искали болое актуального репертуа­
ра. «Комеди фрадсеэ» с ее актерами, 
в подавляющем большинстве своем 
настрооиаыми контрреволюционно, нс 
делала никаких попыток освежить 
репертуар. Многочисленные докумен­
ты ■«едияетельстпуют, что актерский 
коллектив «Комеди фрапсез» выражал 
свою ненависть к правительству Ком­
муны и мечтал о том,' чтобы под 
предлогом заграничных гастролей вы- 
рваться из Парижа. И действительно 
в конце апреля почти половина труп­
пы «Комеди франсез» уехала в Лон­
дон. Оставшаяся часть труппы быст­
ро таяла; театр продолжал работу, 
но сборы катастрофически пялили.

Другие крупные парижские теат­
ры —-«Жимнвзк, «Гэте» и «Делаю- 
имац комик»- ■отпоеи'.пиеь более лой- 
яльно к Коммуне, Ида навстречу 
новому зрителю, некоторые из них 
провели снижение цен на моста. 
«Официальная газета» в номере от 
іа мая отметила эту инициативу те­
атра «Жим.пнз», оценивая ее как пре­
доставление всему Парижу возмож­
ности «аплодировать прекрасной труп­
пе единственного театра, который 
остался верен своему посту и своему 
репертуару».

*
В с-едедоиие апреля п Париже бы­

ло орі'іміиэоваіно профессиональное 
об’еяииение работников сцены, так 
называемая Федерация артистов. I! 
нее дошли артисты, музыканты, дра- 
матурги и композиторы. В Федерацию 
вступил® не только преданные Ком­
муне работник® театра, но и некото­
рые буржуагто-реакциоотпые элемен­
ты. Федерация: артистов находима 
поддержку у правительства Комімуиы. 
Примерно через месяц Коммуиа из­
дала декрет о театрах, мо которому

все субсидия в  привилегия для те­
атров отменялись и театры перечили 
к ведение делегации по проевещеиию. 
Делегация было поручено «прекра­
тить систему нкстлоатаци® театров 
одним директором и,та группой пред­
принимателей и Заменить ев в 
Кратчайший срок системой ассоциа­
ций».

Федерация артистов под влиянием 
своей буржуазной группы, имевшей 
огромное больш'инство, превратилась, 
но правильному замечанию Данили­
на, в «общество уклоняющихся от 
военной службы». Члены Федера­
ции имели особые «красные карточ­
ки», удостоверявшие о приписке к 
батальону Федерация и освобождав­
шие от посыжя па позиция. Таким 
образом Коммуиа предоставила арти­
стам ряд льгот, необходимых дай 
правильного функционирования теат­
ров; однако, когда Федерация стала'' 
злоупотреблялъ своими правами, Ком. 
мука об’япила «красят» карточки» 
недействительными и положила конец 
бесконтрольной деятельности Федера­
ции. О конца апреля Коммуна зна­
чительно расширяет оною деятель­
ность в области театра.

Большие концерты, еостояніпиегя в 
мае в Тюильрийсвом Дворце. прошли 
о огромны® под’емом и вошли в ко- 
торию как пышные культурно-поли­
тические демонстрации торжестве 
Коймуны. Это было, кпк писал н гя- 
осто «Мститель» А при Бслппяее, 
«празднество демократическое и ком- 
мупаямжое». «I(первые,—гласила афи­
ша,-— Тюильряйіжіій дворец служил 
патриотическому делу», и парижский 
народ «мирным и естественяым путем 
«ступил но гтладепио этим® ослепи­
тельным® анпартямептами, гло не- 
корта тешнліита, нмподеіторскно холо­
пы».

Комму®ір Анри Міаде, описывая 
публику этих концертов, говорит: 
«Все принарядились, ® у всех этих 
республиканцев вполне приличный 
вид. Они вовсе ие обесцвечивают ве­
ликолепие покоев. Женщины Краси­
ны и тромтелъпы. Их можно было 
бы принять за лрппцесс, ие будь у 
ппх такого честного тогда».

Это патетическое и ■прмдавое они. 
сааме тюнльрийских концертов юатс-

торячоскн опровергает піусамй па­
сквиль Катюль Мендоса, процитироч 
ванный в начале нашей статьи,

В тюильрийююих концертах аиуча- 
л® тороичесиие симфюмни, исполня* 
лись нотриотичеекне несні» и перво­
классные музыкальные помора. Зна­
менитые артистки эпохи Агар и Бор. 
да декламировали революционные 
стихи, вызывая восторжен® ыо овации 
многотысячных зрителей. Борда стя­
жала іщобеіміі.ій успех стихотворени­
ем «Чернь» Коцчя она доходила до 
нриінеиа «Это чернь! Иу что же? Я 
принадлежу к ней!», гром аплоди­
сментов покрывал эти слова и пред­
ставители армии восставших, армии 
«героической черни», зящіициікшей 
Париж от вереяльцеів, хором подава- 
тыівал® слова припева.

Оемьдмрм два дня просуществова­
ла Парижская Коммуна.
, Коммуна не могла спадать сдое ис- 
кусстно, ово-ю литературу, стой 
театр, свои культуру. Она только пл. 
метила пути и области тватрадьи'бй' 
политики. Это была решительная пе­
рестройка театрального дела, это был 
путь от овлилеіиія буржуазной «те- 
птралі.'ііоіі машиной» к до окоірм- 
телыый ломке. Ошибка Коммуны, как 
известно, ваістючаіысь в нерешитель­
ном и ной мятедамитві (ліом разруаю- 
НИЯ буржуазной госуліірстіачіпой МИ. 
шины. Эта іі‘ рсні нті'лыыеть сказа­
лась и и театрилміой политик» Ком­
муны, но в основном, как правильно 
утверждает К). Данилин, театралы»® 
пол'итігісц Ком'муны «являлась поли­
тикой масс, политикой пролетариата, 
(говотеупяостып мпронрнжги й енмово 
начальяого этапа, «но полной и по 
прочной» диктатуры пролетариата со 
всея® противоречиями, авойствмінм- 
мн этому этапу в коиюретно иотщівы 
чеогагх условиях 1871 г.».

Как снизил Л ео я . мы «сігодм на. 
пдвчаіх Парижской Коммуны»/ Пар­
тия Лецщі'Л- —Оголи на всесторонне 
учла уроки Коммуны. 'Пак и и области 
театральной политики осуществлена 
перестройка театра и искусства ш  
новых, социалиотичвгжих началах, 
едитотоенво дающих дозмодаиость 
широкого и юоегяороинрго разви вв  
тпорчестгой лчіЧностя и коллектива. 
Поэтому советский театр зшіихшал са­
бе заслужоиную мировую слову.

А»і. ДЕЙЧ


