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П р о т и в  тем
Четыре года назад на рекламных 

щитах Парижа появились первые 
анонсы об открытии нового театра.

’ Парижане с любопытством читали 
' на афише название театра «Незави- 
і симый» и имя руководителя —  Кле-
■ ман Арари.

Многие скептически качали голо- ' 
вой, предвещая молодому театру ; 
скорый крах, тем более, чмо у него 
не было богатого покровителя, а 

! Французские театры существуют,
I главныя образом, на подачки заин- | 
і тересаваяных «деловых» людей, н с-!
■ пользующих искусство в своих це- 
і лях.
і Однако у Независимого театра на­

ш елся МОЩНЫЙ СОЮЗНИК ---- ТРУДОВОЙ і
і народ Франции, полюбивший этот 
; дружный коллектив и его талаитли- 
' вого руководителя. Этот союзник, а 
также поддержка прогрессивных об­
щественных организаций помогли! 
театру справиться е первыми труд­
ностями и стать одним из самых по­
пулярных и посещаемых театров 

і Франции.
На фоне глубокого упадка и раз­

ложения французского буржуазного 
; искусства постановки нового, про- •
' грессиеного театра явились ярким и 
| отрадным событием в культурной п
■ общественной жизни страны. Пмен-
I но поэтому его спектакли постоянно ;
! замалчиваются так назь»аемон ' 

«большой прессой» и находят востор- 
і женный прием у прогрессивной ау- ' 
і дитории.

Достигнутыми успехами Незави- 
і симый театр во многом обязан свое­
му руководителю —  талантливому і 
актеру и режиссеру Клеману Арари. 
одному из передовых деятелей 
Французского искусства. Арари ро- 

: дился в 1921 году. В 1938 году он і 
поступил в театральное училище, і 
которым тогда руководил недавно : 
скончавшийся крупный француз- 
ский актер Луи Жувэ, высоко це- , 
нивший талант своего ученика. • 
Война прервала учебу Арари. После ■ 
войны молодой актер продолжает і 
совершенствовать свое мастерство у і

■ Жан-Луи Барро. Глава формалисти­
ческой школы, Барро не сумел еде- - 
лзть из Арари своего последователя. 
Наоборот, учеба у него показала і 
Клеману Арари, что надо итти дру- . 
гим путем, путем, понятным нзи’ДУ- ' 
Знакомство с системой Отаниславско- і 
го овределала художественный ме- ■ 
год Арари, его стремление к реазиз- , 
му на сцене.

В 1947 году Арари создает Неза­
висимый театр. Характерно, что в 
числе первы х спектаклей  этого т е ­
атра была пьеса Сухово-Бобылнна ; 
«Смерть Тарелкина». Н сделано это 
было не случайно. Когда-то русский 
цензор писал о пьесе Сухово-Бобы- ; 
.тина, что она «непригодна, представ­
ляя из себя сатиру на администра­
цию вообще и полицию, в частности» 
и что в этой пьесе «автор... яркими 
красками очерчивает дрожюм, вымо- 

і пательство и взятки представителей і 
: правительственной власти». В этом 
плане «Смерть Тарелкина» во многом 

і созвучна тому, что происходит сегод- 
1 ня по Франции. Именно так ее прога- ■ 
тал Арари, именно так она была по­
нята зрителем. Спектакль имел боль­
шой успех и выдержал более ста 
представлений в одном сезоне.

Прошлогодний сезон был особен­
но плодотворен для Независимого те­
атра. На его сцене с успехом бы­
ла показана пьеса польского драма­
турга Л. Кручковскоге Немцы» и 
пьеса Вс. Вишневского «Оптимисти­
ческая трагедия». Газета «Советское 
искусство» уже писала об этих по­
становках. Скажем только, что обе 

лтьесы пользовались у п ариж ан  бвдь- 
Ѵ ра н заслуженных успехом. Пока- 
Іѵгелем того воздействия, как-е име- 
?а на зрителей, жпример, «Рптгаи- 
тпческдя трагедия», являет- я сле- 
ующий факт. После окончания од-

е н и я
са»? О молодежи, о ее жизни, о ее 
радостях л надеждах.

...На сцене— небольшое кафэ, за 
столом сидят два представителя так 
называемой золотой молодежи, разо­
чарованные в жизни, равнодушные и 
духовно опустошеалые. Размещенные 
в зале актеры выходят на сцену и в 
ярких, выразительных выступлени­
ях дают гневную отповедь пресы­
щенным снобам. О радости труда и 
жизни говорят молодой горняк и па­
рижская швея, каменщик и бывший 
партизан. Но трудовая французская 
молодежь понимает, что радостная 
молодость, счастье, любовь, дружба 
возможны только в условиях проч­
ного и длительного мира. Об этом 
говорит молодая девушка, и когда 
она произносит: «Я не хочу, чтобы 
мои жених участвовал в войне про­
тив СССР», зрители долго и шумно 
аплодируют ей. Вместе со всем на­
родом молодежь Франции говорит, 
что она никогда не будет участво­
вать в войне против родины Советов. 
Так заканчивается «Контр-пьеса», 
ставшая за короткое время популяр­
нейшей пьесой в репертуаре само­
деятельных коллективов рабочей 
молодежи Франции.

Передовые театральные деятели 
Франции, осуществляющие поста­
новку прогрессивных пьес, ищут но­
вые формы художественного выра­
жения. Определяя характер поста­
новки «На штурм неба», созданной 
к юбилею Парижской Коммуны 
(текст Анри Бассиса, музыка Косма), 
Анри Бассис писал, что это 
«драматическая фреска, несущая в 
себе элементы кантаты, оратории, 
оперы, драмы, исторического расска­
за и политической лекции».

Самобытным спектаклем явился 
яркцй, красочный монтаж «Мы про­
должаем дело Франции». Используя 
профессиональных актероз и рабочие 
хоры, танцевальные и акробатиче­
ские коллективы, кино, сочетая дра­
матические эпизоды с пантомимой, 
монолог с танцем, постановщик— из­
вестный прогрессивный кинорежис­
сер Луи Лакеи —  сумел интересно и 
убедительно рассказать о героическом 
пути, пройденном славной француз­
ской компартией.

Аналогично решен и спектакль 
-.Весна Даниели», посвященный па­
мяти героической дочери француз­
ского народа Даниели Казанова. 
Спектакль был показан 10 мая в 
зале Плейель. Автор этой компози­
ции —  главный режиссер театра 
«Парижские мостовые» Клод Мар­
тан —  широко использовал кино. 
Молодой кинорежиссер Жан Пуатре- 
но смонтировал специально для 
спектакля кинофильм, кадры кото­
рого органически вплетаются в дей­
ствие на сцене.* * *

Таков путь, по которому разви­
вается прогрессивный французский 
театр, театр, близкий и понятный 
народу, черпающий темы и образы 
для своих постановок в истории на­
рода, в его повседневной жизни, те­
атр, понимающий, что вне этой 
ж ивотворной связи с народом нет и 
не может быть истинного искусстве.

Отважно пробиваясь по этому пу­
ти против течения, по которому 
плывет одряхлевший корабль бур- 
жуаэпого искусства, прогрессивный 
театр испытывает большие трудно­
сти. Но, несмотря на тяжелое мате­
риальное положение, на постоянное 
замалчивание успехов театра бур­
жуазной критикой, на бесконечные 
репрессии реакционной администра­
ции, Французский прогрессивный 
театр иіет и впредь будет идти по 
славному пути служения народу, по 
пути борьбы за мир, демократию и 
национальную независимость. Это­
му театру принадлежит будущее.

А. БРАГИН.

0
Заметки 

о прогрессивном 
французском театре

о
ного из спектаклей в зрительном \ 
зале поднялся молодой парижский 
металлист и, сжав руку в кулан, 
бросил в зал реплику из француз­
ского варианта пьесы «Для нас нет 
смерти!», связав тем самым бессмерт­
ный подвиг советских моряков во имя 
революции с сегодняшним днем 
Франции, с борьбой ее народа за мир, 
демократию, лучшее будущее.

Используя опыт советской драма­
тургии, коллектив Независимого те­
атра систематически встречается со 
зрителем на творческих конферен­
циях. Как указывает Клеман Арари, 
эти встречи очень много дают теат­
ру, помотают ему итти в ногу с 
народом, с лучшими людьми своего 
времени.

Независимый театр открыл новую, 
яркую страницу в развитии прогрес­
сивного театра во Франции. Вслед 
за ним несколько других молодых 
театральных коллективов обратились 
к показу на сцене жизни простых 
люден, их борьбы за хлеб, за мир, 
за свободу, стали знакомить фран­
цузского зрителя с произведениями 
советской драматургии.

В числе этих коллективов —  ; 
трупяа Народного театра, показав- ! 
шая пьесу-памфлет Евгения Пет-' 
рова «Остров мира», и театральная : 
группа, руководимая Элен и Максом 
Обри, поставившая «Льва на площа­
ди» Ильи Эренбургз. Группа Обри 
показала в прошлом сезоне также 
пьесу Мариво «Остров рабов», рас­
сказывающую о восстании рабов на 
маленьком островке греческого ар­
хипелага. и интересную пьесу Гарсия 
Лорвя «Дон Перлмйілян». Театру 
"бещал свою новую пьесу писатель- 
коммунист Андре Стиль.

К числу профессиональных теат­
ральных коллективов с четко выра­
женію ивнымя тенденци­
ями относится и труппа, руководи­
мая Клодом Мартеном, учеником вы­
дающегося Французского актера 
Дюллена. и называющая себя «Па­
рижские мостовые».

Все перечисленные театры рабо­
тают в исключительно трудных ' 
материальных условиях. Они вынуж- ; 
доны ограничиваться самым екром- ! 
ным оформлением. Не. несмотря на ; 
все это, они продолжают работу, і 
ставят спектакли, которые живо от­
кликаются на события современно­
сти, участвуют в борьбе француз- ' 
скоте народа за мир, за националь- ; 
ную независимость Франции.

Следует также- отметить, что в 
театральной жизни страны наряду с і 
этими профессиональными програе- { 
сиеными театрами все более айачи- \ 
тельное место начинает занимать ! 
театр непрофессиональный —  са­
модеятельные коллективы различ­
ных предприятий и учреждений. Об 
одном таком коллективе следует ; 
рассказать особо.

Вскоре после окончания войны . 
при к-чтедежней газете «Авангард» 
был создан драмкружок «Надежда», 
в который вошли молодые париж- : 
ские металлисты, швеи, почтальоны, 
работники метро и трамвая —  чле­
ны ; ы - ы’тсг,. тс; сд мтсьдде- 
жн Франции. Писатель Анри Бассис 
написал для этого коллектива в про­
шлом году пьесу, которую назвал і 

Контр-аьеса». Учитывая финансо­
вые и постановочные возможности 
кружка, Бассис нашел такие 'формы ! 
сценического действия, которые по­
могли кружковцам е мняимальнымя ; 
средствами создать яркое, политиче­
ски острое представление.

О чем рассказывает «Еонтр-пье- I


