
Театр каннибализма44
К концу второй мировой войны 

французский буржуазный реакцион­
ный театр обзавелся драматургами и 
теоретиками, не за страх, а за со­
весть служившими гитлеровской и 
вишийской пропаганде. И когда из-за 
океана поднялась во весь рост зло­
вещая фигура американского «бос­
са», французская реакция наш ла' в 
нем того золотого идола, которому те­
перь она с восторгом готова была 
служить, как рапьпіе гитлеризму. Ее 
боевым оружием стал и французский 
театр с его растленными философами 
и драматургами, с его продажной иде­
ологией. Часть драматургов пошла на 
«золотое» дело добровольно и откро­
венно, другая —  сохраняя для види­
мости позу «свободных» художников. 
Знаменосцами этой «идеологии», про­
роками этих «философов» были ре­
негаты и предатели французского па­
рода —  Андрэ Мальро и Жаи-Поль 
Сартр.

В своем нагло-откровенном мани­
фесте, обращенном к французской ин­
теллигенции. Апдрэ Мальро цинично 
заявляет: «По сути дела европейской 
культуры никогда и не было. Была 
лишь средиземноморская культура, 
созданная еще Римом и Византией. 
Она исчезла .навсегда. И теперь на­
стал век новой, американской куль­
туры».

Именно этой «культуре» доллара и 
атомпой бомбы и служит теперь ре­
акционная Французская драматургия, 
а. Андрэ Мальро указывает ей и фран­
цузским драматургам те «идейные 
пути», по которым они должны сей­
час следовать. «Мир отпыне мыслит­
ся, —  говорит оп, —  пе в терминах 
свободы, а в терминах судьбы».

Апдрэ Мальро вторит и театраль­
ный критик Поль Блаишар: «Судьба 
— отныне главный персонаж каждо­
го. драматического произведения, 
сколько-нибудь претендующего на 
то, чтобы быть произведением .со 
смыслом. Вместо театра борьбы по­
явился театр фатализма, в котором 
то, к чему стремится человек, —  это 
не понимать и щ знать, это 'балан­

сировать между обманом и ложью».
Старая политика, выражавшаяся в 

проповеди пассивности и отказа от 
борьбы, ухода от жизни и действи­
тельности в мир лжи и обмана, те­
перь показала и другое свое лицо, 
лицо хищного империализма, разжи­
гающего новую войну, организую­
щего борьбу со всем передовым че­
ловечеством.

Именно поэтому во французской 
маршаллизованной драматургии наи­
более ходкими стали темы никчем­
ности человеческого бытия, «ада, в 
жизни» и «жизни в аду» и тема по­
вторяемости всего существующего в 
мире. «Так было, так будет». Зачем 
же стремиться к  чему-либо? Ведь 
жизнь —  эго замкнутый круг, где 
все возвращается к своей исходной 
точке. И как синтез этих тем, как 
тревожный набат, призывающий к 
расправе с демократией, звучит тема 
разжигания ненависти и злобы ко 
всему передовому человечеству.

Свыше сотни круппых и мелких 
театров ежевечерне зажигают в Па­
риже свои огни. Характерно, что поч­
ти ни в одном из них нельзя увидеть 
классических пьес французских ав­
торов. Театры заполнены главным 
образом низкопробными, упадочниче­
скими пьесами, написанными по за­
казу американских хозяев.

«Добросовестно» служит заокеан­
ским «боссам» своими пьесами Си­
мона де Бовуар. В отличие от Сарт­
ра, опа действует обходным путем. 
Неискушенному читателю может да­
же показаться, что автор вдохновлен 
благородными целями. По стоит толь­
ко вдуматься в ее пьесу «Липшие 
рты», как станет ясным истиппый 
замысел драматурга. А сводится он 
к тому, чтобы привести зрителя к 
убеждению, будто «уход от жизни» 
—  едипствеппый удел тех, кто пе 
хочет примириться с существующим 
порядком, установленным «высшим 
разумом». Народные массы должны 
отказаться от участия в решении сво­
ей судьбы, они —  «лишние рты» на 
общественном пиру, где за столом си­

дят господа жизни. При 
этом Симона де Бовуар 
всячески подчеркивает, 
что народные массы сами 

должны вывести себя из жизненного
строя, из борьбы за лучшее будущее, 
и именно в этом видит их «высокое 
предназначение». Всеми доступными 
средствами автор дискредитирует 
простого человека, изображая его 
разнузданным зверем, оправдывая та­
ким образом необходимость его фи­
зического и духовного уничтожения.

Смерть фигурирует в качестве ге­
роини и в новой пьесе французского 
драматурга Рене Лапорта, успевшего 
заслужить себе в реакционных кру­
гах Франции большую популярность. 
«Он дебютировал пьесой «Федери- 
го», которая стала событием теат­
рального сезона. Большой знаток гой 
жестокой борьбы, которая происхо­
дит во внутреннем мире человека ме­
жду зовом жизни и могуществом 
смерти, он придал своей пьесе ту тра­
гическую тональность, которая яв­
ляется лучшим залогом успеха па 
сцене». Так характеризуется убогое 
«творчество» Рене Лапорта в книге 
«Перспективы современного театра 
во Франции».

Отметим еше одну особенность, 
свойственную почти всем ропертуар- 
пым французским пьесам. В пих не­
возможно определить профессии ге­
роев, их место в жизни. Это какие- 
то бесплотные призраки, лишенные 
копкретпых характеристик, фанта­
стические фигуры, без лица и души, 
тени живых людей, которых роковая 
судьба влечет в царство смерти. По 
вот, наконец, нам попадает в руки 
пьеса молодого французского драма­
турга Робера Вернера «Каскады». 
Герой ее, Мишель Сарра, —  человек 
определенной профессии, жигой пер­
сонаж, действующий в реальной сре­
де, талантливый инженер-химик, к 
тому же и способный литератор.

Какой-то червь сомнения и неудов­
летворенности гложет ум и душу ин­
женера Сарри. Мы воспринимаем это 
сперва, как естественную неудовлет­
воренность талантливого человека, пе 
находящего себе должного примене­
ния в современном буржуазном об-

щество. Жизнь и деятельность всех 
людей, которые окружают Мишеля 
Сарри, кажутся ему бесплодными, бес­
смысленными, лишенными какого-ли­
бо реального значения для общества. 
Бросаясь из «каскада в каскад» (от­
сюда название пьесы, подчеркиваю­
щее бессмысленную, слепую стихий­
ность жизни), инженер Сарри уходит 
от личной и общественной жизни, 
кончая самоубийством. Эта пьеса про­
изводят еще более мрачное впечатле­
ние, чем пьесы Сартра с их фанта­
стикой смерти. Здесь драматург об­
рекает па гибель живых, способных, 
ищущих людей. Выхода пет и для 
них.

Весь этот парад драматургов-смерт­
ников, певцов безнадежности и тра­
гизма «достойно» завершает Жан 
Ануйль. Это драматург своеобразного 
почерка, ловко рассчитанных теат­
ральных эффектов. Он, убаюкивая 
красивыми, сказками, уводит простых 
людей от релльпой жизпи. В его дра­
матургии мы встречаем ярко под­
торкнутую тему о безнадежности ка­
кой-либо борьбы. Жан Ануйль пока­
зывает в своих пьесах «обречен- 
пость» людей, бессмысленность их 
борьбы со своими угпетателями.

Судьба, играющая с людьми в 
жмурки, судьба, как нечто таинст­
венное, —  вот подлинный герой пьес 
Ануйля. С судьбой еще пытается хи­
трить потерявший’ память солдат из 
пьесы «Путешественник без багажа», 
по ей уже полностью' подчиняется Те­
реза из пьесы «Дикарка». И вот, тор­
жествующая и неумолимая судьба по­
днимается во весь рост в «Эвридике» 
и в «Аптпгопе».

Изданные в двух сборниках пье­
сы Ануйля подразделяются на «чер­
ные» и «розовые».

Вот как характеризует смысл 
«черных пьес» Поль Благапар, один 
из самых неутомимых апологетов 
«искусства» Ануйля, считающий его 
театр достойным быть поставленным 
наряду с театром... Мольера и Бомар­
ше: «С точки зрения реальной жиз­
пи пьесы Ануйля Иеправдоцодобпы... 
Театр для Ануйля— это игра., прави­
ла которой надо принять без всяких 
условий, даже если вы будете обма­
нуты в этой игре...».

А другой критик, писательница 
Колета, захлебываясь от восторга, до­
говаривает недосказанное первым: 
«Это театр каннибализма».

Другую обстановку мы видим в 
«розовых пьесах» Ануйля. Одной из 
самых характерных пьес этого на­
правления является «Бал веро-в». 
Критик Поль Блаишар, называя эту 
пьесу «парадом романтического ци­
низма», пишет: «В этой пьесе лика 
и их действия связаны абсурдной, но 
неумолимой логикой... Здесь воры об­
воровывают друг друга». Здесь герои
—  уже не маленькие рыбеимйи, де­
лающие бесплодные попытки плыть 
против течения, а хищные акулы, 
пожирающие маленьких рыбок. Это
—  бандиты, воры, убийцы в образе 
герцогов, лордов, банкиров, которым 
все поэволспо, которые преступле­
ние и порок возвели в закон жизни. 
Их поступка! не только оправдывают­
ся, ио и возвеличиваются, возносят­
ся автором на пьедестал высшей доб­
родетели.

Французское буржуазное театраль­
ное искусство выродилось в мелкое, 
пошлое лицедейство, далеко пе по­
винного характера. Нарочитая без- 
идейпость используется самой огол­
телой и разнузданной реакцией мра­
кобесов и человеконенавистников, Но 
если можно обмапуть некоторых 
«легковерных», то парод обмануть 
нельзя. Во 'Франц,ии все чаще и чаще 
раздаются голоса, разоблачающие 
«махинации» бесчестных служите­
лей реакционного театрального ис­
кусства.

Передовая французская драматур­
гия, силы которой пока еще пс окреп­
ли, ужо заявляет о себе на сцене 
французского театра, и порой доволь­
но громко. Мы имеем в виду, напри­
мер, пьесу драматурга Рено де Жу- 
-венелл «Галилея», показывающую 
торжество демократии в борьбе с фа­
шистской реакцией. В прогрессивной 
печати появляются призывы к прав­
дивому, реалистическому творчеству. 
Повеяло свеж,им ветром. Все чаще 
раздаются голоса правды о француз­
ском народе, голоси, зовущие его нс 
к смерти и покорности, а к борьбе за 
лучшее будущее.

Николай КАРИНЦЕВ.

«Советское искусство» выхолит 
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