
П О С ЛЕ
В М Я Д Р О В ских
С П Е КТА КЛ Е Й

ВРЕМЯ от времени говорят 
о кризисе применительно к 
искусству: о кризисе рома­

на, пережившего себя: о кризисе 
_театра с пустующим залом, обес- 
* кро-влеиныгм ЮЖЯс-маТ^графом; о 
грядущем удущье кино в тисках 
телевидения... А между тем про­
должают давать Шекспира и 
Мольера, а /Кап Пилар припадет - 
ся, что для него самый большой 
иа современных драматургов 
Эсхил. Л с удовольствием напо­
минает, что и I Іариже хороший 
зритель и четыре с половиной де­
сятка одних только драматиче­
ских театров, не считая -музы- 

'калыных и лиричесжих.
Пройдя сквозь іторщмю кубиэма, 

и абсгграікциоиизма, жнізоп и с ь 
вновь делает крои в сторону пре­
ображенной фитуратданости. Не- 
сльгхаииой силы экспрессии до­
стигает скульптура. Рука об руку 
идут приятно «наивных» творцов' 
и возрождение дреането иокусст-1 
иа мима на нравах языка унйвер- 
салыкмю. ІІ/ин-коду засыпанные | 
пылыо столетий яяихугворные ро­
стки « тчкиіывакяч-я. плодоносят. 
Псе, »- могущее • н  » стремящееся ! 
л сит ь? опешит зиить, , П6риокеииос| 
/своими открытиями человечество,

-. находится ня пороге порйаитвль- 
- пых*открытий.*,Человек, намерен-1 
льД ти долы и 'тп ерек, шдапь гіред-і 
стает № незнакомцем, Подтачиваеч 

.мая ■•«■’ разных сторон способность1 
.удшадятьсн, я не » перестает уднт- 
'Ляті..<;- 1

Конечно же, (подооорот захле­
стывает н подмостки. Чтобы ис­
следовать езду битные ■ точен гит ре­
ки. «унию у сойти с «ер»,«надутого 
над пей моста. Одни сжигают этот 
мост, чтобы другие бросились в 
реку. Так поступает Беккет, вы­
рывающий у театра самый его
пери -... действие, та« что дальше
Л этом «направлении идти некуда.

Иные влекут театр под солпеч- 
«тый свет н под лутм-гое сияние, к 
’стекам древнего Авиньона. Эти 
ленряжентю прислушиваются к 
гулкому пульсу бегущего века, 
-как приникший ухом к оракулу 
-волшебной бутылки ' Панург. «Я 
нею жизнь много читал и стирал- 

'ся многое узнать», сказал, на 
-днях в студеяггеснюй аудитории 
,Ж аи Вклар, под неулыбчивостью 
'храпя иолиеюие' откровения и не­
истовство поиска. И соприкосно­
вении с человеческим гением та­
ет  гранъ столетий. II рождаются 
две потребности: театр всех вре-. 

диен и  театр -— для всех.
, Почему Эсхил и Мольер, Кор-

как это у вас делают многое акте­
ры, то мкс было бы одинаково 
приятою, если бы мои строки чи­
тал бирюч...» Отсюда - несколь­
ко нсиривы-чиос ощущепше, будто 
виларовенне сиоктанли -проходят 
«без повышения голоса», и это -  
при иалдада ряанообцтааиых арти­
стических тимперпмйн т о  в и раз­
личной яйутремней тоналыиости 
каждой отдельной роли - - срав- 
ниталыко высокого ими апюког® 
звучаиия.

Итак, актер - в цоігтре тягима- 
гая, и актер говорит естественно. 
Две предпосылки для углубления 
в душевный мир нерсодигжа, доро ­
га к -которому аграіждвна (ведя 
это образ серьезный и слож­
ный! снувгостью внеииих вырази­
тельных средств. В этом смысле 
характернейшей актрисой свила- 
ройского» -ключа представляется 
Женевьев Пя-ж, тончайшую игру 
которой можно изучать, как порт 
рет кисти нпвлтиого мастера.

Таи включает Встлаір я свой ре- 
пеумуыр произведения разных 
времен и игародон. Мы сказали 
также, что теиларовокий театр, это 

театр дли всех. Для втех ■ 
означает для всех, французов. И 
Пилар иы-жгрі.іваст, делая ставку 
на то, что большое иикуссти» до 
стуіию каждому. По уіг.тановк.і 
эта еще шире: несмотря ня язы- 
ковьп-і ба-рмр, театр, но -мьіс.ти 
Бнлвра, может «риічестн неталую 
пользу и в .междуаюрод-вом обще 
шш. II едесь ряд оооб-еииостей ви- 
ларовскіих (іюстянавак приобретает 
новое изжірейкс. Псм-погочнслеи 
ные декорации дотопи быть как 
можно более характерными н до 
гтовериъами по отноодмтеио к эпо­
хе, среде и атмосфере пьесы. Этой 
же цели служат нроеочгаьі-р костю­
мы н музыка. По, пожалуй, кап 
бодее ваяоная для международной 
практики особенность виларовских 
постаирвок заключается в том, 
это о« условие называет «бале­
том». Это «пределемиый -рису
нон и ритм передвижения nep'o 
пажей -по сиене от начала пред­
ставления до конца, егм іго себе 
пояс-няющитй и в ходе действия н 
в характере взаимоотчетпсиия пер­
сонажей.

Сила юиларовскоро театра --- 
не в поисках оригинальности, а в 
том, что он открыт всем ветрам и 
гориоонтам, я  том, что своими 
чуткими аитрмиами он принимает 
пэвыівнью прошлого и настояще­
го, служа человечес-каму в  чело­
веке и общеиию между людьми.

Г. БУАЧИДЗЕ.

нель — родом с «Делом Оппен­
геймера»? Не стареют ли стари­
ки? Есть режиссеры, подтягива­
ющие к нам классиков, пускаю­
щие их в начну стихию. И тогда, в 

I «Горации» боксируют, а Гамлет 
1 надевает ггндзвак.

йилар подымается вверх по те- 
'рся-иію: традиционно. тихо. Эту 
сторону своих интересов « і  при­
открыл и нам в Мольере, в Мари­
ко, в отголосжах преимих иаездрз. 
Н тбилисских постановках Вила- 
ра в который раз подтверждает­
ся гераіыштовс.кое положение: 

-нельзя дважды ступить в одну 
I воду. Мольероаскаде слуги как ло- 
: калмэзвеюные лица отош ли в 
Щроитлое. Вместе с породившим их 
’обществом и временем исчезли в 
природе «  потому перестали нас 

'волновать некоторые черты их ха- 
Ірактера, поведения. психики. Дру­
гие их «собеадноспі. пндо-измеияга- 
інись. остались в людях. Они-то 

Іпод прицелом у режиссера. Цель 
творца создание д у х о в н о г о  

'богатства. Цель интерпретатора- 
добывание зТОго богатства. Поэто­
му Пилар устраняет со своего ну- . 
ти все, что мешает его цели: «а- 

'пример декорации. Чем моньше 
на сцене предметов, тем свобод- • 
’.нее передвигается но ней чолсмс.к. 
.тем поливе он может раскрыться.

<>т этого первого шага есте- 
.ственный переход ко второму: в 
чяіларовском театре актер негіре- 
меадізо сдм открывает свою роль, 
при -поддержит постановщика. И 
здесь снопа вмешивается и дело 
Гераклит: однажды на-йдемиый 
штрих сразу же -начитает отно­
сить течению -времени. Поотому 
;Пилар до -кояца ренетяирчи «дочи­
тывает» текст. II после премьеры 
до беск«кви«хтіи акторы продол­
жают обнарузгаявать и передавать 
■новые эломеадтм в своих ролях. 
По Вилару - - лишь это постоян­
ное обновление обеспечивает игре 
актера -ис-крэмн-ость. Чтобы заме­
тить это обновление, зрителю нуж ­
но было бы присутствовать на. 
всех рвиетщдаях и -на всех п-ртд- 
ставлакиях, По по тво,хіескому 
вбиранию на сиесте человек в крес­
ле. чувств уст, это актер только 
что нашел что-то новое и важное 

.и,делятся с ним радостью своего 
открытия. ■ Перспектива совершен­
ствования в виларовском театре 
беспредельна.

/Каи Вид ар (любит повторять 
совет Гамлета комедиантам: «Про­
износите монрлог, пропну вас, как 
я 'вам .его прочел, легким .языком; 
а-если вы. станете его горланить,
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П а с н и м к а х :  сцены из спектакли 
«Скупей»; Гарпагон Жан Пилар; г. 
роли Лафлета Клод Нико; роль Ма­
рианны исполняет Сесиль Васор.

ЧкіТо А. Саакова.


