
—

ПРИБЛИЖЕНИЕ 
К  ВОЙЦЕКУ

, ИТАЛЬЯНЦЫ В МОСКВЕ
чение судьбы, а нас буквально приковало к  не­
му вдохновенное внимание театра.

Приближение к  Войцеку длится уж е  полтора 
столетия, образ этот в мировом театре, включая 
и оперу А. Берга, по сей день оказывается не­
исчерпаемым.

«Лабораторно нове» успеш но справился с 
академической своей задачей, художественна 
просто поведав о ж итейски  сложном.

Пока мы годами рассуждаем, нужен или 
не нужен нам Центр театральных исследо­
ваний, приезжают люди из итальянской глу-
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бинки и подтверждают своей работой: ну­
жен. Десять лет существует во Флоренции 
Центр театральных исследований «Лабора- 
то'рио 'новея’  под руководством Барбары

'  Нативи и Сильвано Паники.
Пройти испытание «Войцеком», своеоб­

разнейшим драматическим сочинением, ко­
торое так и не завершил умерший в 1837 
году Георг Бюхнер, — задача из разряда
академических.

Барбара Нативи умеет по-настоящему чи­
тать литературные тексты и, что бывает сов­
сем редко, умеет сочинять адекватные ре­
жиссерские тексты.

Теист итальянской постановки «Войцека» не 
просто оригинален, он содержит в себе некото­
рые новые законы  чтения.

Сама фрагментарность, незавершенность пье­
сы воспринимается теперь ка к  яркий  художест­
венный прием. И к  тому же — весьма современ­
ный. Пьеса построена наподобие ны неш них ки ­
носценариев. пролог, где властвует исклю чи­
тельно язы к движений и жестов, воспринимает­
ся меж тем не ка к  пантомима и не ка к  драмба- 
лет, а снорее нам немое кин о  с его гипертроф и­
рованной пластикой и ускоренны м  ритмом.

С первых же м инут и до конца мы видим па­
нораму народной ж изни , видим не место, а 
м е с т н о с т ь  — словно с высоты птичьего по­
лета (какой , например, ее увидели крестьяне в 
пьесе современного оолгарского автора И. Ра- 
дичкова «Попытка полета»). Сценическая пло­
щадка аккуратн о  поделена здесь на добрый де­
сяток планов-полос, отделенных один от друго ­
го пограничны м и линиями. Это местность кар ­
ликовы х герм анских княж еств и это местность 
карликового, сковы ваю щ его человека бы тия. И 
еще это конкретное  поле, конкретны й лес, зем­
ля с пожухлой листвой, комната Марии с мер­
цающей лампадой и даже — на самом переднем 
плане — озеро с реальной, отражающ ей свет те­
атральных юпитеров водой. Сценическое про­
странство (худож ник Димитри Милопулос) одно­
временно вобрало в себя много разны х реаль­
ны х пространств, что производит сильный эф­
фект.

На протяж ении спектакля действие медленно 
н неуклонно приближается к  нам, .последова­
тельно развиваясь на очередном, всякий раз все 
более близком плане. И тан — картина за ка р ­
тиной, эпизод за эпизодом, пока Войцек с Ма­
рией не онажутся на берегу озера, а мы на­
против них — на другом  ка к  бы берегу.

Весь спектакль — непрерывное движение: 
плавное по горизонтали и стремительное, бур­
ное по вертикали.

Мир Войцека (Сильвано П аники и Л ука  Камил­
летти), каким  его представили постановщ ики, 
ясен, ка к  слеза младенца. Так ведь и сам Вой­
цек солдат, прислуживаю щ ий своему Капитану, 
будто дитя всего простого человечества.

Можно бы назвать Войцека человеком толпы, 
но Бюхнер вывел в нем не рядового, а выдаю­
щегося простолюдина, не плебея — плебеисси- 
муса. Он прозорливо угадал в нем «маленького 
человека», впоследствии сы гравш его важную  
роль а мировой, европейской и русской  лите­
ратуре.

Оказывается, не все мы вышли из «гоголев­
ской шинели», кое-кто появился из «шинели» 
бюхнерозской.

Войцек дан автором и театром «Лабораторно 
нове» не ка к  индивидуальный характер, а ка к  
вполне определенный тип человека, к а к  соци­
альный уни кум . Он прост настолько, что подчас 
выглядит даже глуповатым, но т а к  просты и 
глуповаты  бывают герои народных сказок.

Ничего себе глуповат, когда Войцек, между 
прочим, говорит Капитану: «...Хорошая погода, 
господин капитан. Видите, небо-то какое  — се­
рое, плотное, просто красота; та к  и хочется 
вбить в него кр ю к  да повеситься. И все только 
из-за маленькой разницы между «да» с одной 
стороны и «да» — «нет» — с другой . Господин 
капитан, что такое «да» и что такое «нет»? И 
виновато ли «да* в «нет» или ж е  «нет» в «да»? 
Мне надо обо всем этом подумать...»

Устами Войцека, ка к  видим, глаголет Гамлето­
ва истина — ни больше ни меньше. Недаром 
эта пьеса Бюхнера давно причислена к  классике.

Капитана, с которым разговаривает Войцек, 
в спектакле нет, ка к  нет и Доктора. От имени 
того и другого тут  выступает Хор, которы й не 
менее активен и в ин ы х  своих ипостасях.

Хор множит и усиливает враждебное окруж е ­
ние Войцека, затравленно мечущегося среди лю­
дей, потерявшего внутренню ю  опору. Измена 
Марин (ее играю т Манола Нифози и Симона 
Арриги) с  Тамбурмажором (Стефано Лагуни)_, 
поданная в спектакле ка к  необыкновенный 
праздник плоти, к а к  вальс плоти, завершилась 
тем, чем только и могла завершиться: убийст­
вом Марии на берегу озера.

Войцека прибило к  этому берегу роковое те-


