
Головоломка из умелых ног
Итальянский АХегЬаПе^о выступил в Большом

гастроли балет
В рамках Фестиваля культуры 
Италии в России на Новой 
сцене Большого театра 
прошли гастроли АІегЬаІІеПо. 
Компания показала балет 
«Сон в летнюю ночь» в поста­
новке своего руководителя 
Мауро Бигонзетти. По мне­
нию ТАТЬЯНЫ КУЗНЕЦОВОЙ, 
труппа оказалась сильнее 
представленной ею 
хореографии.

Принято считать, что балет 
в Италии куда слабее оперы и 
что, перебиваясь финансовы­
ми остатками с ее барского сто­
ла, он находится на задворках 
вним ания культурной общес­
твенности. Однако само сущес­
твование АГегЬаІІеПо призва­
но опровергнуть расхожее 
мнение. Балетную труппу (чья 
аббревиатура расшифровыва­
ется как «Ассоциация театров 
Эмилио-Романии плюс балет») 
почти четверть века назад соз­
дали ц любовно выпестовали 
область Эмилио-Романия и ее 
столица Реджио-Эмилия. Труп­
па задумывалась прогрессив­
но-классической: ее первый 
руководитель сочетание этих 
качеств усматривал в амери­
канской хореографии. Лет 
шесть назад приоритеты  сме­
нились: АГегЬаИеКо обрел соб­
ственного автора в лице Мауро 
Бигонзетти, бывшего танцов­
щика труппы и успешного хо­
реографа. Созданный им ре­
пертуар разбавляют европей­
ские корифеи да выпестован­
ные в недрах труппы молодые 
хореографы.

Привезенный в Москву «Сон 
в летнюю ночь» сам арт-дирек- 
тор считает нетипичной для 
труппы , но важной работой. 
Это первы й большой сюжет­

ный спектакль Мауро Бигон­
зетти, музыку к которому на за­
каз написал видны й англий­
ский рокер Элвис Костелло. 
Для человека, никогда не ви­
девшего балет, господин Кос­
телло справился с его специфи­
кой удачно: в партитуре име­
ются отчетливые адажио, вари­
ации, антре, коды и изобрази­
тельные фрагменты, живопи­
сующие волшебный лес. Чрез­
мерная традиционность даже 
несколько смущает, равно как 
и мелодическая банальность, 
перекочевавш ая с эстрадных 
подмостков. Впрочем, прогрес­
сивный хореограф не позволя­
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ет музыке диктовать условия 
танцу: он может запросто прер­
вать дуэт посреди музыкально­
го адажио, чтобы переменить 
декорации, или поставить ва­
риацию в контрастном музыке 
ритмическом ключе. За такие 
вольности хореографов нынче 
не упрекают в немузыкальнос­
ти: мало ли как он слышит.

Но вот с режиссурой у Мауро 
Бигонзетти явная беда. С одной 
стороны, он взялся добросовес­
тно пересказать сюжет самой 
запутанной комедии Шекспи­
ра. С другой — как передовой 
хореограф, не может позволить 
себе разводить банальные ак­

терские мизансцены, а своим 
персонаж ам — изъясняться с 
помощью старорежимной пан­
томимы. Аксессуары (вроде 
цветка, которым Пэк с Оберо­
ном затуманиваю т сознание 
спящих любовников) тоже ис­
ключены. И даже ткача Основу, 
превращенного в осла, хореог­
раф не рискует наделить карна­
вальной башкой, вместо нее с 
колосников спускается телеви­
зор с изображением морды уп­
рямого животного. Понятно, 
что перфекционисту-хореавто- 
ру куда'интереснее передать 
движением как характеры пер­
сонажей, так й всевозможные
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превращения. Одиако пласти­
ческие портреты Мауро Бигон­
зетти не осилил: для изображе­
ния осла мало сжать кулаки и 
сделать ручки лошадкой. К то­
му же в спектакле оказался це­
лый зверинец: за девицами, де­
лающими ручками тигриц, бе­
гают их любовники, изобража­
ющие покорных собачек.

В результате получается 
сплошной ребус. Артисты оде­
ты примерно одинаково (глав­
ные персонаж и — в черн ы х 
брюках и платьях, кордебалет 
ремесленников — в белых ра­
бочих комбинезонах), танцу­
ют примерно одно и то же (все 
женщины агрессивно-чув­
ственны, м уж чины  возбуж­
денно-похотливы). Поток тан­
ца не остан авли вается  ни на 
минуту: персонажи вылетают 
из-за кулисы, откалывают неч­
то боевое и улетучиваю тся в 
противополож ной, так  что 
полбалета мучительно припо­
минаешь пьесу, при киды вая, 
кго есть кто.

Впрочем, возмож ен и дру­
гой подход — расслабиться и 
получать удовольствие. Ведь 
есть от чего. Во-первых, любо­
пытна сценография (автор Ма- 
рицио Плесси): лес изображ а­
ют щиты с п р и вязан н ы м и  к 
ним бревнами. Щиты ездят по 
сцене, поворачиваются изнан­
кой, которая оказывается зер­
кальной; на этих зеркалах, ви­
ся вверх ногами, лю бовни ки  
исполняю т дуэты п р и м и р е­
ния (слишком коротки е, на 
мой вкус). Ближе к заднику вы­
сится гигантская  колонна- 
ствол: когда все недоразум е­
ния разъяснятся, колонна под­
нимется над полом ,из недр ее 
хлынет поток света, а за ним  и . 
Поток воды, в котором  герои 
смоют свои обиды.

Во-вторых, спектакль, никак 
не складываю щ ийся в целое, 
отнюдь не обделен хореографи­
ческими находками. Отлично 
сделан монолог ревную щей 
Елены; занятны адажио, в кото­
рых алчущие любви афинянки 
не слезают со своих избранни­
ков, оплетая их шеи и торсы, 
как  исполинские ж ивы е гор­
жетки. Н аходчиво придуман 
андрогин Пэк: перем азанная 
морилкой спортивнаядевушка 
топлесс с пуантом на одной но­
ге и грубым башмаком на дру­
гой исполняет вариации, в ко­
торых мужские прыж ки смяг­
чены женским кокетством.

Наконец, вся труппа прек­
расно танцует. Замечательна Ти- 
тания со своей чувственной 
стопой и жестоким узким те­
лом, похожим на клинок; тех­
ническую резвость обнаружи­
вает девочка-мальчик Пэк; не­
мужскую гибкость и эластич­
ность демристрирует Оберон 
(как водится в демократичных 
коллективах, программка не 
выделяет солистов, перечисляя 
имена общей строкой). Видно, 
что хореограф всех их любит и 
рад бы показать каждого. Поэ­
тому ни с того ни с сего соло на 
пуантах получает одна из ре­
месленниц, или вдруг вылезает 
со своей разножкой и шпагат­
ным шагом какой-то безымян­
ный эльф из корды, или некий : 
дядька очень темпераментно 
выплясываете тростью (только 
с пьесой в руках удалось опре­
делить, что это всеми забытый 
папаш а Гермионы). Пожалуй, 
было ош ибкой прятать такие 
сокровища в рыхлом сюжет­
ном «Сне». Лучше бы Мауро Би­
гонзетти показал в Москве свой 
типичны й продукт — компак­
тный, нереж иссерский, неак­
терский. Просто балет.


