
' ТЕАТРГТССКА ПО
М ариэтта Ш АГИНЯН

о о
, продажа дефицитных продуктов. 
| склад которых — под семейной 
; постелью; и тайная торговля <ча- 
і шечкон кофе», выпить которую за- 
: бегают с улицы: и вечный страх 
' ареста за спекуляцию, заставляю- 
: щий отца семейства притвориться 
і покойником перед зорким началь- 
і ником карабинеров. Это еще безо- 
: бндно как будто, но война продол- 
! жается, союзники оккупируют Ита- 
! лию, американские солдаты навод­

няют Неаполь, спекуляция вступа­
ет в «высший класс» валюты и 
брильянтов. Энергичная мать се­
мейства, еще год назад считавшая 
лиры десятками и сотнями, сейчас, 

і став спекулянткой, считает их ты- 
і сячами и миллионами. Сын ее ста- 
[ новится вором, он свел компанию с 
I бандитом, и они вместе крадут из 
і автомобилей дефицитные части; 
| дочь соблазнена американцем и 
і брошена нм,— он уехал за океан. 
і Казалось бы. обычная картина раз- 
I ложенья семьи под страшным воз- 
| действием порочной военной обста- 
’ новки. Такова пьеса «Неаполь—
) город миллионеров».
і Или -— другая пьеса. Опять об­

нищалая чета; чтоб найти кров над 
головой, муж соглашается занять 
квартиру в пустом палаццо XVII 
века, где никто ке живет и жить не 
хочет, потому что в этом сыром н 

і мрачном помещении водятся, как
I говорят, привидения. Чета въезжа- 
і ет в этот страшный дом со своим 
і убогим скарбом, но красивая моло- 
! дая жена разоренного неаполитан- 
: ца имеет любовника, и тот понем- 
\ ножку украшает это мрачное жи- 
, лище. приняв вид доброго прнвиде- 
і ння. Такова пьеса «Призраки».

Если б голый сюжет, который я 
і здесь сухо передаю, был единст­

венным в этих пьесах, 
перед на?.ш как раз и 
была бы более или ме­
нее традиционная схе­
ма театрального зрели­
ща. Но особенность и 
новизна драматургии 
Эдуардо Де Филиппо 
заключается как раз в 
том, что к традицион­
ным театральным обра­
зам итальянского теат­
ра Де Филиппо приба­
вил еще одно лицо, ни­
чего общего с традици­
онным тнпажем не име­
ющее. Это лицо рожде­
но нашим временем.

: Оно возникло в ответ на душевную
• жажду миллионных народных масс.
; Око не национально в узком смьй- 
' ле слова.—его бытие общенародно.
! Это лицо — то самое « дитя», кото- 
: рое две тысячи лет назад легендар- 
і ный пророк поставил среди взрос- 
: лых «грешников», дитя голубиной 
і кротости и змеиной мудрости.
: источающее вокруг себя незримые
• ионы редчайшего человеческого ка-
■ чества — доброты и любви к че­
ловеку. Потребность в таком пер­
сонаже охватила сейчас' театраль-

і ного зрителя Запада как жажда. О 
і доброте (всепонимающей, всепро-
• щающей) пишут послевоенные по- 
' коления молодых американцев,—
например, вождь знаменитых « бит­
ников» (битое поколение) Джек Ке- 
руак в своей «исповеди*. Ею пол­
ны рассказы и пьесы Сарояна, о 

і ней мечтают, хотя и очень по-таз- 
1 ному. Сэлинджер и Ремарк, Чап-
■ лин и Брехт.

«Дитя», поставленное среди

ских актеров, 
ное явление:

ВАССТУПАЕТСЯ, метя про-
* сцениум своей тяжелой золо­

тистой бахромой, знакомый за­
навес. На классической сцене 
Малого театра, перевидавшей за 
свой долгий Еек лучших рус- 

возникает целост- 
«театр Эдуардо». 

Москвичи знают лучшие пьесы Де 
Филшіпо чуть ли не наизусть, они 
много таз шли у нас. Но то, что 
мы сейчас смотрим из вечера в ве­
чер, кажется не отдельными пьеса­
ми, а единым рассказом с продол­
жением,— недаром сам автор, из­
давая сборник:: этих пьес, называ­
ет их «рассказами» и даже музы­
кальным термином «кантата», под­
черкивая их единство.

Читать эту продолжающуюся 
«кантату» — сплошное наслажде­
ние. Де Филиппо Начинает каждую 
свою драмѵ как повествование, 
подробнейшим образом описывая 
декорации, словно сам их расстав­
ляет перед вами,— и вы еще до 
прихода ь-театр чувствуете себя 
как дома, в этих комнатах, широко 
раскрытых на улицу, в этой убогой 
тесноте изношенной мебели, среди 
людей, представленных вам драма- 
т, ргом с анкетной состоятельно­
стью. И все-таки, чтоб до конца по­
нять глубинный смысл драматур­
гии Де Филиппо, надо увидеть ее 
в действии, на театральной сцене, 
сыгранную с итальянским жаром, 
с горячей народной жестикуляцией 
всем его замечательным коллекти­
вом. Тогда сквозь современную 
оболочку сбитых с толку безработ­
ных парней, высохших от старости 
скупцов, мелких лавочников, ве­
ликодушных потаскушек, разбит­
ных спекулянток, жуликоватых 
швейцаров, остряков-карабинеров 
из народа.—■ ярко проступит перед 
вами многовековая традиция италь­
янских театральных образов, выпа- 
ботавших свою типо­
вую законченность да­
же не десятками, а доб­
рыми двумя сотнями 
лет театральных вопло­
щений.

Нет нужды искать 
істокн театра л ь н о й 
культуры Де Филиппо 
в явлениях XIX века— 
они идут глубже в ве­
ка. Подобно тому как 
Неаполь гордится соз­
данием своей оперы, он
может гордиться исво- __  ___
ей комедией, основные Э д уа р д о  Д е  
черты которой выявля- Рис р 
ются уже в XVIII зеке.

Но, несмотря на свою классиче­
скую традиционность, - театр Эду­
ардо» необычайно современен, он. 
может быть.— самое современное, 
что сейчас создано театральным 
искусством Западной Европы и 
Америки в ответ на потребность 
народных масс. Перекликается 
этот театр и с сюрреалистическими 
пьесами Вильяма Сарояна, и с 

и с «Ночным гостем» 
писателя Ашкенази, а 

не только с кинодраматургией 
Чарли Чаплина, с которой его 
обычно сравнивают. Чем перекли­
кается — ответим исподволь.

Итак, раздвинулся занавес. Пе­
ред нами обнищалая неаполитан- 

I ская семья: в нездоровой обстанов- 
і ке войны каждый чувствует свое 
отчаянное положение, как что-то 
вре?ленное. пришедшее с войной; 

Ін в этом «временном» положении 
как будто слабеет моральная ответ­
ственность за все. что делается ра­
ди куска хлеба. Тут и мелкая пере-

Филиппо.
С а  ч  л я н а.

Брехтом.
чешского

«грешников»,— это почти всякий 
раз талантливейший актер Де Фи­
липпо в самых разных оболочках. 
То он отец семейства, Дженнаро, 
в «Неаполе — городе миллионе­
ров»; то незадачливый супруг из­
менницы-жены, дон Паскуале, ве­
рящий в привидения, в пьесе 
«Призраки». Его наличие «среди 
грешников» ■— это своеобразное 
наличие «реагента», вызывающего 
особую реакцию. Посмотрите, чем 
заканчиваются почти все пьесы Де 
Филиппо: присутствие отца, его 
терпеливая доброта и неосуждаю­
щая, понимающая, прощающая ла­
ска очень чистого, умудренного 
страданьем человека, волшебно 
усмиряют и перерождают матерую 
спекулянтку, его жену, словно ос­
вобождая ее от внутренней нечи­
стоты и делая беззащитной перед 
добротой мужа; сын. завзятый во­
ришка, становится честным; дочь 
от поцелуя отца словно высвет­
ляется, сбрасывая горькую горечь 
души; светлее как будто стало в 
комнате, человек сделался опять 
человеком, «разложение» оказа­
лось наносным. Такая же реакция 
в «Призраках», но там «дитя» сре­
ди грешников носит другую обо­
лочку. Паскуале — не Дженнаро; 
он не мудр, а наивен, как ребенок, 
даже попросту глуповат; но он бес­
конечно добр и любящ, он так ве­
рит в доброту, что через эту 
большую веру он верит и в доб­
рого призрака. И когда он откры­
вает свою душу перед любовником 
жены, считая его этим « добрым 
призраком '.— с тем тоже проис­
ходит реакция. Обманщик потря­
сен душевной чистотой того, кого 
Обманывал, он одаряет мужа и ухо­
дит навсегда, как персонаж из 
сказки.

Даже там, где Де Филиппо игра­
ет незавидную роль слабохарактер­
ного, сластолюбивого хозяина, ис­
коверкавшего жизнь своей служан­
ки и любовницы Фплумены Мар- 
турано, реакция на доброту и 
справедливость преображает его и 
делает человеком, хотя действен­
ным примером на этот раз являет­
ся сама Филумена, а не ее хозя­
ин. Доброе воздействие человека 
на человека, преображение челове­
ческой души под влиянием чужого 
благородства — вот главная' эмо­
циональная сила пьес Де Филиппо- 
Народы западного мира стоскова­
лись по доброте, по той вечной, 
старой, как мир, эмоции, которая 
заставляет хоть на минуту пове­
рить, что короста порока и зла на­
росла на душе человеческой под 
влиянием внешней причины,— со­
циального бесправия и несправед­
ливости. и эта короста мозйет мгно­
венно спасть с души, мгновенно 
преобразовать ее. если в общество 
вступает «реагент» — человек до­
брого сердца, чистый и любящий, 
как дитя. Он становится как бы ис­
точником света для сидящих в Тем­
ной комнате.— и людям верится, 
что такой свет может изгнать из 
жизни даже темную тень войны.

Таков психологический выход 
для социально-задавленных, иско­
верканных жизнью людей в длин­
ной «••кантате* характеров и поло­
жений Эдуардо Де Филиппо. Пусть 
«сказка» не так просто кончается 
в самой жизни! Но зритель, поки­
дающий театр после спектаклей 
Эдуардо, благодарен ■ ему за то 
мгновение душевной тишины, ту 
чистую веру в преображение чело­
века и мир на земле, которые пере­
жил он своим сердцем в театре.


