
Т ОТ, кто пришвл бы на спек­
такли Катанийского театра, 
гастролировавшего недавно а 

Москве,, в надежде увидеть «то, че­
го еще не бывало на сцене» — кас­
кад режиссерских находок, стрем­
ление пересмотреть театральный 
язык, синтезировать что-либо в 
ном или, напротив, расщепить до 
предела, тот, для кого великие по­
трясения в театре связаны прежде 
всего с остротой новизны, испытал 
бы, наверное, разочарование, увидев 
театр, чье искусство бесхитростно 
строится на вечном, простом и не­
зыблемом и в то же время подвиж­
ном и чутком, трансформирую­
щемся с течением времени— на ак­
тере, просто актере, только актере, 
замыкающем лишь на себе иссле­
дуемую действительность и зри­
тельный зал. Отсюда — скромное 
оформление сцены, нейтральная 
тусклость серовато-охристой гаммы, 
господствующей на ней в «Лиола», 
гаммы, на фоне которой слегка вы­
деляется выгоревший, прежде яр­
ко-зеленый костюм героя. Отсюда 
неподчеркнутая простота персо­
нажей, их кинематографическая ес­
тественность. Отсюда же — дли­
тельность редко сменяемых ми­
зансцен, какой-то особый внешний 
покой «Колпака с бубенчиками», 
когдз актеры стоят и сидят, и ве­
дут бесконечные разговоры, будто 
ничуть не заботясь о том, что зри­
тель может соскучиться и чем-то 
надо возбудить его интерес. Воз­
будитель — в умении актеров при­
ковать наше внимание к движению 
внутренней жизни героев, удер­
жать нас незримой динамикой раз­
вития мысли, сменой эмоций, отно­
шений и состояний, удивить не бо­
гатством театральных возможно­

стей, а неисчерпаемостью самой че­
ловеческой личности, притаившей­
ся в ней неожиданностью. И зри­
тель, способный испытывать ра­
дость от прикосновения к живой и 
древней душе театра, предпочитаю­
щий в наш механизирующий искус­
ство век ценность прямых духов­
ных контактов с художником, дол­
жен быть благодарен итальянской 
труппе за два театральных вечера, 
наполненных незатейливым, тихим 
общением.

Пиранделло —  одно из самых 
громких имен в драматургии XX 
века, его творческий принцип — 
один из влиятельнейших. «Я сын 
Хаоса», — однажды сказал Пиран­
делло биографу, имея в виду и на­
звание места, где он родился, и 
приложимость этого слова к миру, 
в котором он жил, который иссле­
довал и запечатлел в своем твор­
честве. Хаос начала нашего века, 
обнаженность противоречий, обес­
ценивание человеческой личности, 
человеческой жизни и вместе с 
тем быстрый, пугающий рост 
индивидуализма, обострение борь­
бы и уход от мое. Действительность, 
воспринятая как извращение иллю­
зий, в которой страдают марионет­
ки, ведомые на невидимых нитях, 
где нет ничего устойчивого, ничего 
познаваемого, кроме относительно­
сти всякого знания, где утеряна 
грань, отделяющая лицо от маски, и 
где нет иного спасения, кроме ми­
молетной веры в иллюзию, исче­
зающую, как исчезает мираж, ос­
тавляя путника гибнуть в пустыне 
от жажды. Таков мир Пиранделло, 
выделанный в изощренной драма­
тургической технике, обнаженный с 
предельной жесткостью умом фи­
лософски поставленным, уловлен­

ный незаурядным психологом, ви­
дящим скрытое в душах своих со­
временников, Этот мир получил 
законченное свое выражение в 
творчестве драматурга не сразу, но 
тем не менее он почти поглотил 
все, довлеет, нередко заставляет 
исследователей и художников в 
восприятии и интерпретации забы­
вать о реальности жизни и челове­
ческих типов, которые наполняют 
театр Пиранделло конкретным, 
ощутимым и вещным его содержа­
нием. Даже в ранних пьесах Пиран­
делло, лежащих как бы между

ПРОСТ» ТЕАТР
«еще» и «уже» (таковы и обе пока­
занные Катанийским театром пье­
сы «Лиола» и «Колпак с бубенчи­
ками»), зачастую прежде всего вы­
деляется то, что позволяет узнать 
Пиранделло позднего, обнаружить 
истоки пирандоллизма. Это естест­
венно и закономерно, но приводит 
к неизбежным утратам. И потому 
так интересны спектакли земляков 
драматурга, сицилийцев, остро чув­
ствующих «диалектальное» обличье 
изображаемой жизни, прослежи­
вающих и подчеркивающих прежде 
всего конкретный жизненный мате­
риал, лежащий в основе пьес Пи­
ранделло.

«Лиола» по своим стилевым осо­
бенностям, по кругу затрагиваемых 
ею идей, по характерам, ее напол­
няющим, занимает своеобразное 
место в театре Пиранделло. В ней

больше, чем где-либо, ощутимы 
связи с драматургией аористов. 
Однако любовь, измена, рев­
ность — традиционные мотивы ве- 
ристских пьес— у Пиранделло взяты 
иначе. Он словно раскалывает мрач­
ный мир веристской деревни, на­
полняет »го светом и воздухом.

Довольно пикантная история Туц- 
ци, Миты ее старого мужа и Лио­
ла рэсскдана с озорством и ирони­
ей, далежми от скорбных тонов 
большинсва пьес Пиранделло. 
Противоречие между «быть» и 
«казаться; воплощается в бытовой

ситуации, де обманщица, вопреки 
правде, ’вству и совести, ради 
выгоды вдает своего будущего 
ребенка оЛиола за ребенка от 
старого и ргатого дяди, отчаявше­
гося уже ать отцом. Но расстав­
ляя ловуш д р у ги м , она сама в нее 
попадает: кола так же, как Туцце, 
помогает Мите.

Это перпетение обманов, кото­
рые возниют не для того, чтобы 
кого-то йствительно обмануть 
(ведь все |ают, чей ребенок ро­
дится и у иты, и у Туцци), а для 
того, чтобможно было выразить 
совершившей в приличных поня­
тиях, созд< опасную логику пара­
доксов. Гняв один парадокс, 
уже не отымешься от следующе­
го. И в заливой игре интересов 
пустой форй растерянного давно 
еодержанм предстает мораль.

Только деревенский донжуан 
Лиола, этот веселый, добрый, та­
лантливый парень, оказывается че­
ловечным и парадоксально нравст­
венным. Именно он яснеет в раз­
рез с буржуазно-мещанским пред­
ставлением о жизни, а разрез с ко­
рыстным пересчетом всего на хо­
довую валюту. Таким и играет его 
Тури Ферро —  независимым, бес­
шабашным, лиричным и мягким в 
сценах с Митой, позволяющих уло­
вить в его отношении к ней что-то 
посерьезнев, чем простая интриж­
ка. Атмосфера естественности, лу­

кавства и простоты, царящая на 
сцене, создается каждым из испол­
нителей, но прежде всего надо на­
звать Аве Нинки (тетушка Кроче), 
Умберто Спадаро (Симоне), Иду 
Каррара (Мита) и непременно де­
тей, исполняющих роли маленьких 
сыновей Лиола.

«Колпак с бубенчиками» — вто­
рая пьеса, показанная Катанийским 
театром. Она ближе, чем «Лиола», к 
позднему Пиранделло, к кругу его 
специфических тем. Конторщик 
Чампа с его рассуждениями о че­
ловеке-марионетке, о безумии, ко­
торое одно лишь дает возможность 
освободиться от подавленных, спря­
танных и потому мучительных мыс­
лей, позволяет открыто высказать 
правду о людях и обществе — ти­
пичный герой Пиранделло, вовле­
ченный в неразрешимый конфликт.

В его судьбе драматург раскры­
вает бессилие личности, ее безза­
щитность перед обстоятельствами и 
в то же время способность к вне­
запному, неучтенному взрыву, вы­
зывающему в самих обстоятельст­
вах необратимые гротесковые изме­
нения. Чампа — одна из интерес­
нейших ролей, подаренных Пиран­
делло актерам, и Тури Ферро до­
стойно берет этот дар. Непримеча­
тельный внешне, как бы стертый, 
обыденный, он стоит одиноко посе­
редине сцены, произносит огром­
ные монологи, уверенно держа вни­
мание зала, не прибегая к услож­
няющим персонаж ухищрениям, не 
зашифровывая его чувств, но рас­
крывая их в запутанной множест­
венности. Его герой как бы изна­
чально унижен и своим положе­
нием в обществе, и ситуацией, от­
нимающей у него верность жены, и 
людьми, стремящимися разбить да­
же иллюзию этой верности, беско­
нечно важную для чувства собст­
венного достоинства Чампы. Он по­
стоянно страдает к мыслит, стра­
дая, защищается от страдания 
мыслью и ей же усугубляет его. 
Эта интеллектуальная напряжен­
ность сценической жизни Чампы. в 
которой актером выявляется масса 
оттенков, почти не фиксируемых, но 
воспринимаемых тонкостей, стано­
вится центром спектакля. И в боли 
героя, в его борьбе за себя читает­
ся боль самого драматурга, его че­
ловеческий пафос, чуждый абстракт­
ной интеллектуальной игры,.,

...Катанийский театр расширил на­
ше представление о театральной 
жизни современной Италии, позна­
комил со своей интерпретацией 
двух пьес Пиранделло.
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