
мПОСЛЕ ПРЕМЬЕРЫ

ОВОЛЬНЫХ вариациях Фридриха 
Дюрренматта по мотивам знамени­
той трагикомедии шведского драма­
турга, истолкованных Р. Виктюком 
столь же дерзко, идея театра, образ 
театра откровенно, а порой и нес­
колько навязчиво, выходят сразу на 
первый план.

Перед нами — театр в театре, сцена на сцене. Ху- 
........  "  Ма,дожник Джузеппе Кризолини Малатеста объясняет это 

очень подробно. Эдгар и Алиса восседают в ложах, 
находящихся на самих подмостках, между ними, будто 
поникшее знамя, расположен красный бархатный те­
атральный занавес. Антеры играют пьесу. Их герои 
играют в карты, а заодно играют своими чувствами, 
своими судьбами, непрестанно балансируя на той 
хрупкой черте, что служит условной границей между 
любовью и ненавистью, жизнью и смертью.

Сходная тема игры существует в «Дачнинах» более 
открыто, проявляет себя сдержанно и вместе с тем 
обретает широкий, многозначный смысл: не только 
психологический, но прежде всего философский, об­
щечеловеческий. Мы начинаем чувствовать эту тему 
фактически со второго акта, когда то И дело в основ­
ное развитие действия вкрапливаются вроде бы сов­
сем необязательные суетливые пробеги актеров-люби­
телей из претенциозного дачного театра, где все веч­
но опаздывают и никто никого не может найти. Изо- 
брѳтательнейший театральный художник Малатеста 
придумал остроумную конструкцию с множеством ле­
стниц и тремя игровыми площаднами на разных 
уровнях. Он прибегает танже к приему нонтраста: в 
первом акте персонажи будто зажаты на узкой поло­
ске между занавесом и рампой, затем сцена откры­
вается во всю ширь, создается пространство, одновре­
менно и чрезвычайно удобное для построения выра­
зительных мизансцен и по-настоящему поэтическое, 
постоянно меняющееся в зависимости от игры света. 
Вот на всех уровнях воздвигнутой иронической пира­
миды, то взбегая стремительно вверх, то, напротив, 
в том же бешеном темпе спускаясь вниз, то застывая 
на одной из площадок в манерных позах модных п 
начале века «живых картин», и появляются актеры- 
любители из числа дачников. Любительский театр о 
«Дачниках» Секуи наводит на размышления весьма 
серьезные: любители-дачники на роли интеллигентов — 
не таково ли подавляющее большинство персонажей 
пьесы? Быть, подлинным интеллигентом или только 
казаться им, надевать маску интеллигента — отнюдь 
не одно и то же.

Мы отчетливо различаем, сколь четко представ­
ляет себе театр драматический раскол в среде 
русской интеллигенции (да и только ли русской?). 
«Маленькие, нудные людишки», «серенькие тру­
сы и лгуны» — Басов (Себастьяно Трингали), Су­
слов (Родольфо Траферса), Шалимов (Луиджи Пи-

пасны е
игры
Тема игры неожиданно сближает два таких 
непохожих друг на друга итальянских спек­
такля, как горьковские «Дачники», постав 
ленные Сандро Секуи, и «Играем Стринд­
берга» —  Романом Виктюком, показанных 
недавно в Москве Театральным центром го­
рода Брешиа.

стилли), Калерия (Аиде Асте), Рюмин (Джанни Кон- 
версано) — всего лишь неудачники-любители, кото­
рым никогда не добиться успеха в выбранных ими 
в жизни «ролях». Отсутствие идеалов, отрыв от на­
рода, алчность обывателей и лютый эгоизм делают 
их «игры» в писателей, поэтов, инженеров и адво­
катов чрезвычайно опасными не столько для них 
самих, сколько для окружающих, для судеб страны, 
в которой они существуют.

По мере развития действия все теснее сплачи­
ваются истинные интеллигенты, по духу, по крови, 
по призванию, не утратившие своих корней п гуще 
народной жизни. А «неформальный лидер», вы­
ражаясь современным языком, этой части персо­
нажей— Мария Львовна Аниты Лауренци, которую 
в полной мере можно назвать героиней народной 
и трагической. Признаться, пересмотрев немало 
постановок «Дачников» за свою жизнь, я никогда 
не видела такую Марию Львовну — сильную, стра­
стную, простую и одновременно возвышенную.

Спектакль Секуи как бы набирает новую высоту 
с каждой сценой. Им движет энергия мысли, энер­
гия коллективного раздумья о днях нынешних и 
днях минувших. Подчас, правда, динамика дейст­
вия сбивается на истерику, крик, например, в мо­

нологах Варвары— Лауры Монтарули (может бытъ, 
это всего лишь неуемный итальянский темперамент 
или такова тональность духовного существования 
европейской интеллигенции?). В целом же страстно 
и своевременно театр утверждает: интеллигент­
ность — это умение жить для других, отвечать за 
все, служить высоким целям справедливости, доб­
ра и гуманизма.

В спектакле «Играем Стриндберга» происходит 
как бы обратный процесс. Сценическое действие 
иссякает задолго до своего формального оконча­
ния. И здесь хорош, строен актерский ансамбль, 
Знакомые по «Дачникам» Анита Лауренци (Алиса), 
Луиджи Пистилли (Эдгар) и Себастьяно Трингали 
(Курт) добросовестно выполняют все задачи, по­
ставленные перед ними Виктюком. Некоторые из 
режиссерских заданий по-настоящему оригинальны 
и увлекательны, всецело соответствуют общему за­
мыслу постановки.

Вот, отделенные всем пространством сцены, сидя в 
ложах, как зрители в театре, начинают свой диалог 
Алиса и Эдгар. Они демонстрируют вовсе не понима­
ние друг друга с полуслова, а совсем напротив, пол­
ное отсутствие внутреннего ионтанта. Мизансцена под­
черкивает их отчужденность, она носит откровенно 
знакомый характер. Сосредоточенно и тихо начинается 
битва сердец и умов, битва не на жизнь, а на смерть. 
Чувствуется недосказанность. Возникает вера в глу­
бину и драматизм происходящего. Только громкие 
взрывы музыни, своего рода эмоциональные эффекты, 
врываются время от времени в строгую художествен­
ную ткань спектанлл и, на мой взгляд, вовсе не спо­
собствуют его стройности.

Но чем далее, тем более внутреннее напряжение 
действия сникает. Воцаряется некая всеобъемлющая 
монотонность. Психологические игры уступают ме­
сто маскараду, карнавалу. Маски закрывают лица 
актеров. Маски начинают мешать выявлению чело­
веческой сущности персонажей. Для пародии на 
Стриндберга и пьесе Дюрренматта, и спектаклю 
Виктюка недостает иронии, юмора, Для того чтобы 
сохранить верность первоисточнику, требовался 
больший трагизм.

Игры опасны, если от них зависит хотя бы одна 
человеческая жизнь. Они становятся еще опаснее, 
когда речь идет о судьбах всего человечества.
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