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Красные агитпропагандисісние труппы
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репертуару чуяады 
Буржуазный театр

В прошлом году окончательно рас­
пался первый театр Э. Пискатора. Он 
распался потому, что но был в состоя­
нии содержать такой дорогой театр, а 
буржуазия но была заинтересована в 
театре, деятельность которого была 
направлена против нее: она потребова­
ла от театра таких уступок, что он 
потерял бы свое значение для проле­
тариата.

8а последнее время, однако, Писка- 
тор, активно работавший в «Особых от­
делах» народной едены, снопа нашел 
свой истинный путь. Он открыл полый 
театр ужо ле в буржуазной западной 
части Берлина, а о пролетарском рай­
оне. Ото — рабочий театр, играющий 
для рабочих, знающий их нужды, радо­
сти и интересы и являющийся рупо­
ром пролетарского движения.

і’оскоіпиые театры буржуазии и до 
рогие и по своем 
рабочему классу, 
чахнет от недостатка идей. Нисходя’ 
щий класс, несмотря па постоянную 
болтовню об «искусстве», больше ио в 
состоянии вдохнуть в кето живое со­
держание.

Постановки «Германского театра на­
родного благосостояния», предназна­
ченные для «просвещения масс», также 
Пошлы и халтурны. Л «народная сце­
па», находясь в руках социал-демокра­
тии, «выбивается из сил», лишь бы 
стать на уровень обывательского теат­
ра, и изгоняет из своего репертуара ак­
туальнейшие проблемы, якобы за их 
«итихудожеетвепность». Когда сфор­
мировалась оппозиционная группа из

>
;ы сотрудников втого театра, нрав- 
го потеряло почву под ногами и 
нялось сеять раздор, подготовляя 
юл.

•і'яІем меньше «народная оцепа» оп­
равдывала возлагаемые на псе надеж- 
ды, том горячее боролось за четкую ли- 
Йю работы «Рабочее театральной об’е- 
аинение Германии»,
• В 1928 году революционное больший- 

етмо получило и об'сдипснии перевес, 
жзят был четкий революционный курс. 
Из РТОГ вышли первые агнтлроптруп- 
ли. Нс имея постоянной сцены, они 
репетировали свои программы в слу­

чайных помещениях. Вея бутафория 
помещалась в небольшом чемодаио ила 
узелке. Они не пропускали пи одного 
рабочего праздника, уличного собрания, 
во время демонстраций они играли на 
грузовиках или телегах.

Их программа устойчива и актуальна, 
ото — пропаганда.

Свои пьесы они ппшут сами или ра­
ботают в сотрудничестве с революцион­
ными писателями из своей же рабочей 
среды; иногда пользуются превосходной 
агитпроиаганднстской газетой «Крас­
ный рупор», дающей готовые ікшіыо 
сценки.

В форме коллективных обозрений они 
выносят на сцену злободневные во­
просы, как, например, борьба за повы­
шение зарплаты, борьба за избиратель­
ные права, другие политические вопро­
сы и т. и.

В настоящее время в каждом круп­
ном германском городе существуют од­
на или несколько «красных трупп». В
Гамбурга известна труппа «Заклепщи­
ков», в Дрездене соревнуются труп­
пы: «Красные ракеты», «Красныя
барабанщики», «Синие блузы» и т. и., 
актерская техника которых за послед­
нее время заметно совершенствуется. 
Особенно выделяются своей игрой 
«Красные ракеты». Физкультурный эле­
мент в их представлен и их показывает, 
насколько пролетарское обозрение пе­
реросло пошлую «ротику буржуазии и 
открывает совершенно новые’ циреіпл;- 
типы для театра.

! Группа «Довоо направление» пред­
ставляет собой коллектив художествен- 

і ной интеллигенция — художников, кн-
I смелей, актеров, стремящихся об’едк- 
' нить в рамках ими же созданных сце­

нок-скетчей, музыку и карикатур­
ные образы. Они делают упер на стиль 
кабарэ агитируя в шуточно-сатириче­
ской форме за пролетарское двнженпе. 
Как и у всех агитнропагандистсках 
групп, их девиз — политическая чет­
кость.

Берлин пяметпп опередил в атом от- 
пошечиц остальные города. Во главе 
берлинских трупп-«левая колонна» о 
репертуаром, отлччакшіимоя чрезвычай­
ной политической остротой н революци­
онной силой. «Красный рупор», молчав­
ший одно время, выступил во время 
праздновании годовщины Окт ябрьекой 
революции с программой, ьмзыкншей 
целую сенсацию.

Парная ступень формального мастер­
ства рабочим театром уже пройдена, я 
памегились вполне четкие лутп его 
дальнейшего развития. 'Группа рабо­
чих и работпип-графпков •— «Графиче­
ский блок» в непродолжительн а; тремя 
дала два превосходных обозрения; 
«Черйая чума» и «Краснея мелодия».

Насколько ценна процатаиднегская 
работа агитпроптрудв, видно из того, что 
труппа «Бунтовщиков» поело представ* 
лоиия получила двадцать «новобран­
цев» из компартии и комсомола.

Революционный под’ем, делающий 
игру коммунистических труни такой 
жизненной, совершенно отсутствует в 
труппах социал-демократов. Если слу­
чается, что у последних пробиваются 
кой-канно революционные тсиденцзи, 
то опп пемодленио в корне заглушают­
ся С.-Д. партией. Лучшие, наиболее соз­
нательные их силы естественно пере­
ходят » революционный лагерь.

НАЛЬТОФЕН.
Вердин.

Театр за гранипей '

ПАРМЖЗНАЯ ОМУНА/ НА БЕРЛИНСКОЙ СЦЕЙс

Б послсдянх числах аироля, когда 
театральный семи н Берлине фЫето- 
песот ужо закапчивается, труппа мо­
лодых актеров іи «Юнге Фольксбюне» 
поставила в помещении Бальпср-теат- 
ра новую яьесу, приковавшую’ ж себе

(чі вдщмамна по только пролетарской, до 
Х,.,іц буржуазной печати. Это — пьеса 

'.Фрица Мейнгаста «Парижская Коммуна
I В71 года», посвященипяг" йгФцетгнронхЛ 
к драмматических и пило доп ка лютории 

хЧгергегаскпй борьбы французского про-
X) ’\^етйіриагра.

«Ротс Фане» отметает «большой по- 
литический успех» новой постановки, 
показанной за два дни до первомайской 

у  революционной демонстрации. Неполна- 
<  ино переполненный зрительныя валом 
м «Интернаццюиала» в конце спектакля 

•х? «выглядело мощной дамопстрацявй».
Отмечал немалое коллгчоотво надо- 

ч етаткоп в пьесе, газета иодчеркмшют, 
что в спектакле псе же имелись дейот- 
водные моменты. Ярко, ігашр. был но­

ев! казан зииаод « отказом А1-го армейо- 
л кого полка повк лопаться бонапартисте- 

кому генералу Леконту и о переходом 
этого полки, в лагерь борцов эа Комму- 

4 тку; іінтероііпы были некоторые крдтн- 
»  чсскИ'О замечания об опігортуппстиче- 

евдгх чец-донлинх у отдельных вождей 
“  Коммуны; но «глллным и епккьиде 

было. — говорит галета, — сценическое 
воплощение великого факта мировой 
истории, заключающегося в том, что 
многочисленные борцы за Коммуну 
могли пасть, іко Коммуна осталась не­
побежденной»,


