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НАВЯЗАННОЕ ЗРЕЛИЩЕ;
ТЕАТР ФАШИСТСКОЙ ГЕРМАНИИУже через несколько недель после захвата власти Гитлером началась массовая агония немецких театров. В одном Берлине закрылись десятки зрелищных предприятий.Геббельс и его приспешники т,ор- жоственио об’явкли, что искусство иррационально, что ему нельзя дикто­вать никаких условий. «Не поэт вы­бирает идею н материал, а идея из­бирает своего поэта». Следовательно, необходимо отказаться от какой бы то ня было продуманной программы ио искусству и предоставить все игре иррационального, метафизического «гения»? Ничуть не бывало!Существуют два руководящих по­ложения. Первое предписывает ему величайшую свободу: «Искусство, ко­торого хочет национально-социали­стическое государство, — свободное искусство, а не управляемое ука- ! зующим перстом или втиснутое в уз­кие рамки каких бы то ни было норм» (Геббельс). И: «Очень мало таких тем, или проблем, которых ху­дожник в нашем новом государстве не должен касаться» (государствен­ный драматурь Шлеосер).Пет недостатка в разделениях сущ­ности этой «свободы». И здесь слова Геббельса являются определяющими: «Германское искусство ближайших десятилетий будет героическим, стальным, свободным от сентимен­тальности, проникнутым глубоким национальным пафосом, развиваю­щимся на основе глубочайшего чув­ства долга и общих обязанностей — или его совсем не будет», Еще более четко это формулирует Розепбсрг: «Театр должен стать национальным храмом культуры в духе нашего движения». Так что па практике за­прещено любое слово, не соответству­ющее гитлеровской программе, ‘бшииощ 'издан оламотоЪоя Ій оп ^- бМИояэщ ‘iHnuiiujd «иіізіззьиізииид, -ІЮ» снизил ‘OHhUKOJ] ииизігавйпнн йснчігинінііі я ‘аж оііьзноя ‘и эи іі’і
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Не следует думать, что в этих пье­сах война трактуется как забавное происшествие, как это имело место в старых военных фарсах. Зигмунд Графф, автор лангемаркской пьесы, высказался о законах драматической обработки такого «героического мате­риала» следующим образом:«1. Они не знают ничего частпого, а признают только общину (при этом он раз’ясняет: подлинной общиной является только группа вокруг теа­тра).2. Ояк не знают никакой рефлек­сии, никакой рассудочности.3. Они не знают пнкакого сострада­ния» (ибо это может свести иа-нет весь «героизм»).Можно ли себе представить лучшее руководство для фашистского воин­ства? Вез мыслей, без чувств парод должен драться и умирать за интере­сы монополистического капитала.Но вот в аллегорических пьесах о Гитлере свирепый мастер пропаганды Геббельс увидел серьезную опас­ность. Пьесы эти были официально отклонепы. Напыщенная лживость этой драматической макулатуры сли­шком бросалась в глаза. Патриоты фашизма, опи разоблачали фашист­скую демагогию. Это дало повод Шлеосеру в январе 1934 г. выступить о предостережением. «Искаженная, неправильно понятая драматический пьеса о национальной революции вредит самой себе. Ее действие «контрреволюционно» к антинацио­нально, и она должна безжалостно изыматься из обращения, где бы она только пи появлялась».Оказалось, что одними военными агитками не может существовать те­атр в гитлеровской Германии. Для то­го, чтобы удовлетворить так назы­ваемый германский дух, качали ста­вить «народные» пьесы. В этих пье­сах пет ничего о действительных ну­ждах германских трудящихся. Народ­ные пьесы питаются невероятными комическими ситуациями, изображае­мыми банальнейшими средствами. Театр снова достиг уровни иеотесаи- яых пьес Ганса Сакса, жившего 4()()

лет назад, Тнпнчіпсй п атом отноше­нии является < Чу деспаи вода» Ангер- мейера. Действие происходит в ба­варском селе, а интрига вертится во­круг католического костельного слу­жки, который собирается конкуриро­вать сноей «чудесной водой» с дере­венским цырюльпиком и его лечеб­ными траками. Предрассудки, неоте­санность. мужицкая ограниченность превозносятся р этих пьесах. Тептр должен создать ' иллюзию безбедной сельской жнвпн, осуществить гитле­ровски» тенденции реаграризацни.Палача театра— прежде всего пре-'охранить зрителей от размышления. Б пьесе «Пастухи вокруг полка» выво­дится «нульгарцый человек низшей расы», раб. которого все неипнилят и преследуют. Только пасторская дочка его любит и пытается его нонил.. Но лаже это естественное чувство девуш­ки является преступлением против ницноналистичес.кого кодекса морали. Пьеса признана «нежелательной и подозрительной» и отклонена «за ее неясность в духовном отношении и чрезмерную ясность в обрисовке ин­стинктов».Фашистские чиповнлки повсемест­но к безустанно проникают в теат­ры. Путем насилия здесь каждый может добиться -победы. Баденский министр просвещения заявил недав­не на собрании редактороп и теат­ральных критиков п Карлфуз, что пресса должна солейстновать запол­нению зрительного зала в театре. Критик должен содействовать тому, чтобы театром заинтересовался не только тонкий слой образованной пу­блики, но и широкие массы.Демонстративная пустота театраль­ных зал пугает фашизм. Но избежа­ние банкротства театров они н здесь прибегают к паенлию. В Праупнівсй- гс. например, некоторых чиновников ужи заставили приобрести театраль­ные абонементы. «Борьба с дезерти­рами театра» является лозунгом дня.Дли згой цели была несколько ме­сяцев назад даже создана специаль­на» организация «Германская сцена». Она вербует членов по всех органи­

зациях — в штурмовых отрядах я ячейках рабочего фронта, — никто не может спастись от нее. Хинкель зая­вил, нто пролетариату нечего искать и подлинно художественных театрах. «Бессмысленно показывать ему за высокую плату крупных мастеров». Вместо этого прокламируются торже­ственные «пароляые» празднества для сотен тысяч. В каждом городе, в каждом крупном селе оборудуются «плошали дли празднеств» (их наз­вание должно напоминать дрсвиегер- маиские площади для народных соб­раний). рассчитанные па тысячные массы. Их оборудование ничего не стрит, так как оно осуществляется обитателями трудовых лагерей. Сюда жители будут насильственно сгонять­ся, Пьесы для этих концентрацион­ных театров уже заказаны. «Государ­ственный драматург» преподал сп е­циально приглашенным поэтам сле­дующие ираііплн: «Лучше опив раз переборщить в отношении натураль­ной простоты, чем пичкать нашу че- лядь глубокомыслен ны ми тирадам и ». Новое народное зрелище .не может больше быть народной мелодрамой, а лолжпо стремиться к трагической же­стокости. Место многословных про­изведений должны запять пантоми­мы, парады, праздничные шествия, народные пляски и хоровые песик в возможно большем количестве.» (Шлессер).Более откровенного саморазоблаче­ния нельзя и вообразить.Так как фашисты дают массам камни н плоти вместо хлеба и оно болы, — они должны искать новых средств для их опьянения. Дозы этих опьяняющих средств уже и те­перь гипертрофированы. Ио но ме­ре возрастаинн недовольства рабо­чих, трудящихся крестьян и проле­таризированного среднего сословия — наци будут все больше увеличивать доз,а своего опии.Действие этого «искусства», будет, однако, выглядеть иначе, чем наци себе это представляют. Кто сеет ве­тер, тот будет собирать бурю!
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