
В ТЕАТРАХ 
ТРЕТЬЕЙ 

И М П Е РИ ИГ\
р 'ІД Е  ВЕСЕЛО потрескивал огонь 

оЧ^н "каминах берлиінскик домов, 
'когда у травлен и о берлииэких теат­
ров заявило о начале летнего сезо­
на»,- писала недавно «Іі'ейѳ Цюрхер 

' Цейтуиг». ( 'іро.чителыгыіи, не по ка­
лендаря). переходом па «летнее поло­
жение» комиссары театра III импе­
рии рассчитывали в какой-то мере 
скрыть печальные итоги деятельно­
сти театра, иультнвнруомого фа­
шистами. Конечно фактов не 
скрыть!

Подапно специальное, вполне вы- 
двржаіміое н духе нацаіошял-соцча- 
лизма жюри рассмотрело ТОО пьес, 
присланных по так называемому лю­
бекскому коикурэу. Ни одна из ста 
пірислан'ичлх руаммлисей не была, 
признана достойной премии. Выть 
может авторы пьес — беспомощные 
новичіки, случайные люди? Нет, на­
против. Жюри само признало, что 
болмілишство .пьес написано сю аяа- 
иисім драмжіурвичеокого ремесла. 
Но все ироничмлуто таікиім сервиль­
ным, холопски-угодливым духом, 
что далее фашистское жюри не ре­
шилось их принять. Журнал «Ди 
литератур» вынужден был приз­
нать подпалю, что нациоиал-социа-

яиетсюаи драімитуіртия представля­
ет собой «оплошную спекуляцию по- 
иятижміи родипіы, чистоты крови, 
расы и земли» и т. и.

Подытожены цифровые данные о 
постановках 1934—1036 года. «Бое­
вик» фашистской оцепы— «Крах из- 
за Иоланты» Августа Хинрнха—ста­
вился 850 раз, и 850 раз выходила 
на сцену Иоланта, внешность кото­
рой так противоречит ее звучному 
имени, ибо Иоланта попросту —• 
хрюшка. Другая таьеса Хіишриха .на­
зывается «Когда прокірн'члт петух». 
По ходу пьесы кричат петухи, Они 
кричали за прошлый сезон па 827 
спектаклях. Эти скотоводческие и 
птіпцеінодческие пьесы должны .чес- 
іютптв «связь о природой», с «мать- 
еырой землей», ту самую связь, ко­
торую «Ди литератур» ' іикшила 
« опло н иной опеку л ігци ей».

Идеология хіинрпііхоіиыіх пьес поре- 
кл.ткаетсн с агьссой другого сочини­
теля Третьей иімперии Вильгельма 
Міѵшгсееиа—«Земля спяще нагая». На 
уАастко земли некоего немецкого, 
нсрдіИ'чеекого, ч и етж  кровей кре- 
стыртиіна обнаружены зніпасы неф­
ти.. Добыча нефти обогатит, озолотит 
крестьянина. Но она испортит анѳ- 
ныіий вид земельного участка. 
«Влйгородаый», «чгордичоеюкй» кре­
стьянин отвергает все іпредложепіігя: 
«бард земли свящеішюй», он нс 
позволит тронуть ое мапытіаіміи! А 
когда он умирает, вшами борьбы за 
чистоту земли, падающее ил его 
слабеющих рук, подаватыпает ого 
дочь, этакая белокурая Врун- 
гильда, которую ничто не в силах 
прельстит!., даже чары сватающе­
гося к  пой «шжвпера иефвяЯой ком-

I .
нации, служащего как бы олицетво­
рением зловредных миазм оц города 
о ого стремлиніием к  прибыли.

Но типу пьесы Машесела и Хиш- 
риха пекутся десятки других екооо- 
изго'говліяеімык и скоропортящихся 
ні.ес ігрс «землю сівдчцеиіиую», 
«связь с землей», «Протея, от земли 
черпающего силу». Фашисты охот­
но поощряют такую продукцию.

Фашистская пьеса по содержанию 
своему обяізательпо мистификация; 
И Н'іюй быть не может. Опа лгібо 
мистификация историческая, либо 
.мистификация -нолптпгчеекіня, либо 
бытовая. Фашизм больше всего стра­
шится реіыііімма на сцене.

Фашистская драматургия усилен­
но занимается историей: подлинная 
инфляция исторических пьес! Дра­
матурги нзнлоиают исторические 
эпизоды и гарнируют их чисто на- 
циопал-ооциолиотойсй приправой. 
Когда Эрвин Гниде Кодъбенкчйер 
пишет о шествии Генриха IV и Кд- 
іноеоу, го он не остіпнаплтнаетсн пе­
ред любым искажением фактов в 
интересах фашистской идеологии! ш 
с тем, чтобы дать лишний аргумент 
•нзіционал-ооціііаляегаім и их спорах 
с католицизмом. Таким же творче­
ским методом отмочена п « іігет о р и - 
чеекзя» пьеса Киева «Ііидукіиін.і», 
нечто вроде аіюфеоиа богов дреимих 
германцев—іЕоталіа, Фрей и прочих 
персонажей Вальгаллы.

Тінішпчиой исторической міистифи- 
кйидіей являются и  «Пророки» Ган­
са Поста, и  мсторпцесваш фантасти­
ка о «ІІІтопи'Нігоіиік» Августа Хич- 
риха , и новые постановки пьес 
классического репертуара вроде

пьес Клойста. Тенденция примитив­
но проста: соорудить, так оказать, 
исторический пьедестал для яынеип- 
ноге фюрера. И таком духе постро­
ен, например, «Криниц прусский» ~  
«апофеоз пруссачества п прусского 
духа в героическом дхшекте»' (Дбй- 
чео-тедтр).

Полны этим «духом» мпогочис- 
лспиііыо «■исторические» пьесы на 
.материале событий мировой войны, 
вен задача которых взвинчивать 
воинственные восторги.

И в еще больших дозах эта ми- 
стифіиотцил и  фальсификации ' при­
сутствует в пьесах о делах и днях 
Третьей империіи.

Но зрителя подуть Трудно. И 
сколько пт нсірііботлдіи финиистские 
идеологи над притуйілепием и иска­
жением вопиіриятий зраделыюго за­
ла- злемдамриое критическое 
чутье п зрителе мне жило, И в 
этом-то живом критическом отиоше-
1ПІІІИ К ІІЫК.ч;.... смертный П.рИРОЗСир
фашистской драматургии. Театры ло­
паются одиін за другим; нс спасают 
государственные субсидия. Печать 
ВСОГО Міщра обошла 'теаріикаггура, изо­
бражающая пустой зал е, одним 
яритслем, который с'ежилея под 
пристальными взораімш артистов ни 
сцене и умоляет их «о обращать па 
него внимание.

Паічалыіилк чррниикфур'гоіоиіх теат­
ров Мѳйоиер говорит на странницах 
«Фраюкфіуртер цейтупт» о «зритель- 
оком кривите» и скорбят об «отэут- 
СТВШІИ у публагки 'ГОТОВНОСТИ бороть­
ся шесте с театроі.м за духовные 
ценности национал-социализма». 
Главная причина этого, по его же 
словам, «поток новых драматичес­

ких произведений, большинство 
которых ио пережило и одного се­
зона». Наше ІНтоин и «Дойче Алые- 
мейиѳ Цейтуиг» писая иа-днях; 
«Отоиююду раздаются жалобы лю­
дей, которые говорят, • что опии не 
посещают театра только потому, что 
просто покуда итти», а „а-днях 
закрылись два театра в Врославле. 
Причина та же— отсутствие ирите- 
лей.

Зрители об’яіэнли бойкот. А так 
как театры хотят жить, то они либо 
ставят класслков и иігостраіпіых 
авторов (недавіно шлаг Окциб, Моль­
ер), либо — и чаще всего — легкие 
повдмѳ фарсы, чудсеаімя избожа)»- 
т и с  ьчце »соуімеріцвл>[юіцей и вео- 
иоиопеляющей унификации.

Гсрмааекіно театры стали откалы- 
вотч.оя от услуг анробиірювяяяых нн- 
пнонал-соцімлнстскнх авторов. Те 
изныли, и правительство издало 
циркуляр такого оодеірокаичмп «За­
мочено, что театры недопустимо ча­
сто стащит старых и иноетрачпглх 
писателей и тщательно Набегают 
современных немецких авторов. И 
«иду этого гооуларствеіііный депар­
тамент ліитераруфм ипстопціиім шрод- 
тпніоыліает соблюдать следующую 
пірюпорциііо: па каждую пьесу клас­
сического и и.ноетрапітого реперту­
ара должно преходиться не менее 
4 пьес огевремоіміых номецюих (т. е. 
пдпиоиал-ооцпалистоких) авторов».

В сущности говоря, огрогое вы­
полнение этого приіигоа, но прядаю- 
Вето театральных деятелей Гсрма- 
Н4ПГ, раоносилыю фяжтігчеокой ги­
бели тсрмаіцскоіго театра.

Ил. ЭЛЬВИН


