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Ж  ВОСПИТАНИЕ ФАШИСТСКОЙ молодежи
Ни шоренбергском с’езде партии и 1938 

году Гитлер заявил: «Радио, искусство 
и ротационная машина — вот три новых 
рода оружия в грядущий войне, они бу­
дут столь же эффективны, как самолеты 
и танки. Ближайшая .ройна начнется не 
об’явленисм состояния войны, а пропа­
гандистской атакой!» И Гитлер действи­
тельно сопровождает каждое свое новое 
преступление — будь то поджог рейхста­
га или война — шумихой лживой пропа­
ганды.

Весь смысл нацистского искусства и 
литературы заключался в том, чтобы воз­
величить «фельдмаршала психолога» и 
подготовить «марш на Восток». Эта рабо­
та фашистской литературы и искусства 
шла в двух направлениях. Одно направ­
ление — это пропаганда доктрины «жер­
твенной смерти», «слепого повиновении», 
«смерти иод Лаигемарком», о коіорой пос­
ле захвата Гитлером власти прожужжали 
все уши германской молодежи. В качестве 
высшей цели немецкой молодежи предла­
галась смерть на поле брани, в каче­
стве идеала — студенты Лангемарка. Что 
собственно означает эта смерть иод Лай- 
гомарком? Тогда, осенью 1014 года, моло­
дые берлинские «студенческие полки» нфц. 
развернутыми знаменами вышли против 
английских войск. Они были скошены 
пулеметным огнем и пали все до одного. 
Эта бессмысленная гибель положила нача­
ло знаменитому мифу о Лаигемарке. Пос­
ле захвата Гитлером власти «смерть под 
Лаигемарком» стала темой многочислен­
ных нацистских пьес и кинофильмов.

Драма Цоркаулена «Лангемарк» произ­
вела на гитлеровскую молодежь известное 
впечатление: несколько позже были по­
ставлены «Дюссельдорфские страсти» 
«Германскио страсти» Ойрингера, тракто­
вавшие вместе с пьесой Ханса Поста 
«Шлягетер» ту же тему .жертвенной смер­
ти как высшего идеала для немецкой мо­
лодежи.

Основная мысль всех этих нацистских 
пьес заключалась в том, что германская 
молодежь должна итти со «слепым дове­
рием» на смерть. Это то самое слепое до­
верие, которого Гитлер требует от немец­
ких солдат. Это та самая боссмыслениан 
гиболь, на которую он сейчас обрек гер­
манскую молодежь.

В 1934 году Геббельс выступил в сво­
ей берлинской газетке «Дер Аигрифф» с 
программным заявлением: «Гитлеровская 
молодежь связана исторической преем­
ственностью с армией в серых шинелях 
эпохи мировой войны, опа родила новый 
тип юноши, который в 12 лот уже умеет 
умирать как испытанный в наступатель­
ных бурях солдат Лангемарка».

Вернер . Дойбель, некогда франкфурт­
ский театральный критик, а ныне нацист­
ский теоретик, высказывается в заключи­
тельной главе своей книги «Немецкий 
путь к трагедии» еще решительнее: «Уме­
реть, пасть на поле сражения, в полном 
и трагическом смысле этого слова... пот 
высший удел немецкого человека!»

Смерть на поле битвы — по Дойбелю— 
для «немецкого человека» неминуема, ибо 
она «немая скала судьбы». А Геббельс — 
этот «мышенок Вотана» и «германский 
ублюдок», как его называют сами СС-ов­
цы,, Геббельс, который за всю свою жизнь 
никогда не слышал свиста пули, пишет 
в своем романе «Михаэль, немецкая 
судьба»- «Мечтать об упразднении войны 
— это все равно, что мечтать, чтобы ма­
тери перестали рожать детей».
■ Здесь — корни «стадьпой романтики» 

Геббельса и ого штаба по делам нацист­
ского искусства.

Следует ли после этого удивляться то­
му, что над лагерем 8—12-летних гитле­
ровских мальчиков в Мурпау выведено 
гигантскими буквами: «Мы рождены, чтоб 
умереть за Германию!»; что на черных 
знаменах гитлеровской молодежи скалит 
зубы человеческий череп; что череп стал 
эмблемой, которую носят на головных убо­
рах СС-овцы.

Оскаливший зубы череп — пот символ 
гитлеровской молодежи и псей гитлеров­
ской пропаганды. Истребление, смерть, ги­
бель скопом — вот понятия, непрестанно 
повторяемые нацистскими гиенами от ли­
тературы и искусства.

Однако вопреки всей пропагандистской 
шумихе в нацистском искусстве господст­
вует упадочное настроение. Нацистский 
поэт Готфрид Беші пишет:

«Извечная смертельная тоска... Страна 
закатов. Ее ли ты не знаешь?» — Стра­
на закатов — это гитлеровская Герма­
ния!

Вторая линия нацистской литературы и 
нацистского искусства — прославление 
«человека-господина», и «молодца», чело­
века, который властвует или повинуется, 
не размышлял. Это новый слепок ницше­
анского «белокурого зверя». В своем «Ми­
хаэле» Геббельс говорит: «Интеллект — 
опасен для формирования характера. Ду­
ховное — вызывает во мне отвращение. 
Меня тошнит от каждого печатного слова!» 
Кто знает — может быть, Геббельс гово­
рит здесь о своих собственных произ­
ведениях? Но' и «фюрер» гитлеровской мо­
лодежи Бальдур фон Ширах формулиру­
ет свой идеал молодого ландскнехта в 
одной фразе:' «Молодежь но питает ника­
кого уважения к знанию, она ценит 
только истинного молодца!» Немецкая мо­
лодежь систематически превращалась 
этой барабанной декламацией о жертвен­
ной смерти под Лаигемарком, «стальной 
романтике» и «слоном повиновении» в 
безволыюо орудие «фюрера». Посты и 
Ойрннгсры, Геббельсы и Шираки своим 
мистическим кровавым бредом толкнули 
немецких юношей на бессмысленную ги­
бель.

Как, однако, выглядит художественный 
«стиль», о котором нацистские критики 
также много говорят? В инфДімациоином 
листке нацистской корпорации «Дейтшо 
Бюнен-корреспоиденц» театральный спец 
Рихард Пфайфер пишет;

«Пусть тот, кто ищет германский стиль, 
взглянет, на роту рейхсвера, он здесь 
найдет выраженным в немецкой воле к 
жизни то, что в произведениях наших во- 
ликих художников мастерски выражено 
на языке чувств».

Другой нацистский фельдфебель от ли­
тературы — Ханс Пост — заключает свои 
культур-ногромные рассуждения следую­
щей фразой: «Немецкий поэт обязан быть 
духовным штурмовиком!» Немецкий по­
эт обязан, следовательно, исповедовать ту 
же идеологию убийц, что и штурмовикіі, 
палачи народа, грабители и растлители.

Но немецкая публика ио хочет смот­
реть нацистские пьесы и ппцистскно 
фильмы. Сам Геббельс вынужден был за­
явить после неудачи нацистских пьес и 
фильмов, трактовавших первоначально те­
мы современности: «ПЙу.рмопик принад­
лежит улице, а не оцоно!» Постановка на

сцене произведений немецких классиков 
имела, напротив, неожиданный успех. Во 
время постановки зимою 1937/38 года, в 
Бремене шнллеровского «Дои Карлоса», 
при произнесении маркизом Позой реп­
лики: «Ваше величество, дайте свободу 
совести!» каждый раз стихийно возникала 
овация. Это была открытая демонстрация 
против нацистского режима. После треть­
его спектакля постановка была по требо­
ванию нацистских властей снята о репер­
туара.

С Шиллером, однако, приключилось и 
худшее. «Орлеанская допа» была превра­
щена в гитлеровскую деву! Жанну д’Арк 
заставили открывать среди сановников 
страны но короля Франции, а «посланца 
божия» — Адольфа Гитлера! Так наци 
расправляются с культурным наследием 
немецкого народа!

Нацистское искусство не выдвинуло пп 
одного подлинно талантливого художни­
ка. Наоборот, писатели Ханс Фаллада, 
Эрих Двннгор или Вильгельм Шеффер, 
давшие себя унифицировать в нацистской 
среде, деградировали и выродились. Да и 
что, собственно, может поведать миру 
«духовный штурмовик» и рота прусского 
рейхсвера?

9 лет нацистского режима привели к 
гибели немецкую литературу, немецкий 
театр, немецкую кинематографию. В этом 
нет ничего удивительного. Вся свободолю­
бивая и прогрессивная интеллигенция 
была загнана в концентрационные лаге­
ри. За столом «фюрера» остались только 
унифицированные фельдфебели от лите­
ратуры н искусства и «духовные штур­
мовики».

Не случайно знамена нацистской моло­
дежи украшает череп — символ смерти, 
а знамена советской молодежи серп и 
молот — эмблема труда и жизни! Наста­
нет время, когда и в Германии не, рота 
рейхсвера или «духовный штурмовик» бу­
дут олицетворять художественный стиль, 
а люди, находящиеся ныне в застенках 
Гитлера,

Героическая борьба Красной Армии яв­
ляется в верную очередь войной отечест­
венной Вместо с тем она способствует 
также и освобождению Германии от гит­
леровской тирании.
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