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Театр фашистских гангстеров
Германских фашистов часто называют 

варварами, говорят, что они •— люди 
сроднонековья. По существу, ото но сов­
сем точно. Сравнение это незаслуженно 
оскорбляет настоящих варваров и под­
линных людей средневековья. Их пороки 
и недостатки определялись соответствую­
щими социально-историческими условия­
ми, тогдашянм уровнем цивилизации.

Но то — Гитлеровцы. Правда, эти взбе­
сившиеся садисты и одержимые манией 
величии гангстеры пытаются маскиро­
ваться древними тевтонами или средне­
вековыми рыцарями. Ио никакие мпскй 
не могут скрыть ящкпибалъокую, бандит­
скую сущность их «теорий» и деяний.

Никакие орды гуннов, никакие трибу­
налы инквизиции не были дажо в сотой 
доле так враждебны человеческой культу­
ре,'науке, искусству, как немецкие фаши­
сты. Их «идеологи» цинично заявляют; 
«Когда я слышу слово «культура», я от­
вожу предохранитель моего пистолета» 
(афоризм. Ганса Поста, «фюрера» немец­
ких поэтов). И. при всем том они не ус­
тают твердить, будто «создают», «возрож­
дают» «новую» германскую культуру...

Что 'же «создали» на поприще сцени­
ческого искусства коричневые «культур­
трегеры»? В 1933 году, когда гитлеризм 
пришел к власти, подлинные мастера не­
мецкой культуры вынуждены были поки­
нуть спою родину. Из немецких театров 
ушли лучшие силы. Драматурги Верт 
Брехт, Фридрих Вольф, Георг Кайзер, 
Эрнст Теллер, Фриц фон-Унру, Вальтер 
Газенкловер, Юлиус Гай бежали или бы­
ли изгнаны, та же судьба постигла ре­
жиссеров и актеров — Рейнгардта, Исс- 
снера, Барнопского, Иискатора, Вассерма­
на, Гранаха, Моисеи, Вергнер, Галь и сот­
ни других.

Фашисты обескровили, опустошили не­
мецкий театр, превратив его в казенное 
учреждение, где торжествуют бездарности.

У немецких актеров за последние сто 
лет создалась своеобразная традиция. Из 
поколения в поколение лучшему артисту 
передавалось кольцо Иффлапда, — знаме­
нитого актера, режиссора и комедиографа- 
В 1935 г. Вассерман, прощаясь на на-

рижском кладбище о прахом своего дру­
га Моисеи, бросил это кольцо в его моги­
лу н сказал; «Немецкий театр умер».' Он 
был по-своему прав,' старый, истомлен­
ный изгнанием актер: немецкий театр на­
ших дией, действительно, мертв. Пусть 
это не смерть, а только паралич, времен­
но поразивший немецкую сцену, осквер­
ненную геббельсовскими холопами. Ио 
этот паралич отвратительней смерти. 
Трупным тленом несет от пышных снов- 
тиглей, со страниц театральной периоди­
ки и театроведческих «теоретических» 
опусов фашистов.

Немецкие театры, за очень немногими 
исключениями, утратили талантливых ак­
теров, настоящих мастеров оцепы. Фаши­
стская театральная просса пытается, «де­
лать хорошую мину при плохой игре». 
В декабрьском номере «Theater» (1940 г.) 
в редакционной статье пространно изла­
гается мысль о том, что система, «звезд», 
«див», «ведущих одиночек» якобы проти­
воречит «духу нового германского театра».

Все беднее талантами немецкая 
сцена и все ближе она но своему «профи­
лю» к... казарме. Где уж тут искать 
«див» и «звезд», когда важно, чтобы все 
умели стоять на вытяжку, петь гимн и 
«ио зазнаваться»,

В 1940 г. для работников немецких те­
атров были изданы в качестве руководя­
щих «методологических» трудов книжон­
ки: «Народная драматургия» Вальтера Ве­
ста и «Возрождение драмы из духа вре­
мени» Курта Лапгеибека.

Верная представляет собой сборник 
статей, публиковавшихся в пресловутом 
погромном листке «Черный корпус» — 
органе гитлеровской гвардии (охранных 
отрядов «СО»), О характере этого онуса 
можно судить хотя бы по заголовкам: 
«Театр и раса», «Евреи’ и^нсмецкий те­
атр», «Свобода безумия для художника» 
(Narrenfrojlieit Піг Sen KUnstler). Послед­
нее заглавие может быть переведено н 
так: «Свобода шутовства для художника». 
Все эти статьи представляют собой жал­
кие попытки применить человеконенави­
стнические положения пресловутой раси­
стской «теории» к  явлениям драматургии 
и сценического искусства. И эту беспо­

мощную визгливую болтовню эстетстпую- 
щего охранника немецкий журнал 
«Theater» усиленно рекомендует, как 
«полезное», «необходимое» чтение для 
всех работников сцены.

‘Труд» Лапгеибека несколько отличается 
от Жандармски-зодихватской писанины 
Веста. Лаигенбек — драматург, накропав­
ший неимоверное количество дубовых ис­
торико-героических драм, написанных пре­
тенциозными стихами. Лаигенбек ви­
димо получил какое-то образование, в от­
лично от своих коллег, подобных Весту, 
от которых за персту разит казармой или 
канцелярией штаба охранников. Это один 
из тех, пожалуй наиболее омерзительных 
представителей гитлсристских «культур­
ных» кадров, которые проповедуют своя 
изуверские «ирницнпй» и «теории», осме­
ливаясь кощунственно апеллировать к 
памяти великих немцев прошлых времен, 
к Гете и Шиллору, Канту и Гегелю. Эти 
бесстыдные шарлатаны, проституирующие 
свои знания, тем болов омерзительны, что, 
фальсифицируя, подтасовывая и переви­
рая историю, они, в отличие от своих 
невежественных коллег, прекрасно «веда­
ют, что творят». Лаигенбек напыщенно 
вещает о «таинстве античной трагедии», 
транецпденталыюм смысле категорий 
оудьбы и рока, — и все для того, чтобы 
сделать незамысловатый и во существу 
правильный вывод: Шекспир «органи­
чески чужд» новой арийско-германской 
идеологии.

Разумеется, друзья Шекспира только 
радуются, услышав из уст фашистского 
идеолога заявление: «Шекспир — не наш 
человек». По гитлеровский театровед от­
вергает Шекспира но просто, а с пози­
ций некоего нового классицизма. Апелли­
руя к Эсхилу и Оофоклу, он зовет от шек­
спировского «трагического инди пн д уали з­
ма» к некоему «героическому» детерми­
низму, от «героя» к «року», от свободы к 
«смирению перед необходимостью». Иначе 
говоря, Лаигенбек проявляет известную 
догадливость, поняв аптигероипеский ха­
рактер исповедуемой им «идеологии». Он 
силится приукрасить это свое неутеши­
тельное открытие. Отрицая подлинную го-, 
ройку, мужество, творческую индиви­

дуальность, более того, осознав принци­
пиальную враждебное», этих элементов 
теории и практике фашизма, лангенбеки 
всех сортов проповедуют к ^ ь т  рока, сми­
рения, полное отрешение от индивидуаль­
ности и т. д., и т. и. Это характерный 
симптом внутренней опустошенности гит­
леровских «теоретиков»..

Сценическая практика немецких теат- 
роя стиль же неприглядна', как и теория.

И прошлом году гитлеровский намест­
ник и Австрии, Гмільдур фои-Ширах, 
торжественно открыл сезон Вецской оперы 
«программной» речью, в которой требовал, 
чтобы «этот театр, в котором некогда тво­
рил фюрер (перед войной 1914 г. Гитлер 
подвизался там в качестве... маляра. — 
Л. К.), был вечно проникнут духом фюре­
ра». Мон труппа смиренно внимала ора­
тору и в положенные паузы покрикивала 
«хайль!».

Но в прошедшем сезоне наибольшим 
успехом в Венской онере пользовались 
«Дон Жуан» Моцарта, а п драме — «Ан­
тигона» Софокла. Ностайовки, по свиде­
тельству рецензентов, были выдержаны п 
стило «венских традиций». Думается, пуб­
лика посещала зтн спектакли именно 'для 
того, чтобы отдохнуть от «духа фюрера», 
отравляющего воздух городов и стран, 
захвачен пых фашистскими головорезами.

В течение последних двух лет характер­
на' тяга немецкого зрителя к класеическо- 
му репертуару, абсолютно свободному от 
фашистской «актуализации*. Публика, ко­
торая носощист театр, вообще не слишком 
многочисленна. Германская пресса сама 
вынуждена констатировать, что ни одна 
постановка не выдерживает больше 5 
спектаклей в сезон (журнал «Тіюаіог» 
за 11)40 г., ноябрьский номер, стр. 12).

В прошедшем сезоне «гвоздями» были, 
по мнению Прессы, два спектакля: «Вы­
сокий дом» —■ драма фашистского борзо- 
писца Юлиана Кая, поставленная одно­
временно в театрах Берлина, Гамбурга, 
Нюрнберга и Вупперталя, и историчес­
кая хроника — эпопея «Кавур», сочинен­
ная... самим Муссолини в содружество с 
Форцано.

Первая пьегжа представляет собой пош­
ленькую истерию учительницы - эрото­
манки, переходящей от мужа к любовни­
кам и гибнущёщ как «жертва своей 
безнравственности». Сюжет — банальный; 
форма — гладенькая, о некоторыми дека-

деитскими ухищрениями, Характерно, что 
именно эта нарочито аполитичная, беэи- 
дойная пьеса пользовалась наибольшим 
успехом у немецкой публики в 1940 — 
1041 гг.

Историческая драма Муссолини—Форца­
но была превращена прессой и нацист­
скими чиновниками в «театральное собы­
тие». Ио даже рецензенты журналов 
«Theater» и «Biihne», восхваляя «боевую», 
«зовущую», «остро современную», «юноше­
ски задорную» драму, но рискнули рас­
пространяться о ев' собственно художест­
венных качествах. Дело в том, что тако- 
пыо попросту отсутствуют. Это лишь на­
бор крикливых фраз.

Герой драмы, итальянский министр — 
патриот Кавур, одни из деятелей «рисорд- 
жимейто» (иацноналыіо-освободительное 
движение в Италии первой половины 
XIX века), изображен в пору его действи­
тельно исполненной драматизма борьбы с 
Наполеоном III. Но фашистские драмоде- 
лы пытались протащить в этой лубочной 
пьеске спои пакостные идейки. Пьеска по­
лучилась дрянна и. Ее не освистали толь­
ко потому, что в данных условиях свист 
мог привести в концлагерь,..

Таково ях «искусство». Н мрачштм кош­
маре, нависшем над порабощенными стра­
нами Европы, нелепым и страшным ста­
новятся бесстыдное кривлянье юродивых, 
шарлатанов и культуркаиралов, пропихи­
вающих в театры Парижа и Брюсселя, 
Праги и Осло спою «культуру».

Внедряя повсюду немецкие театры, они 
осуществляют планомерное онемечивание 
порабощенных ими народов, В Праге 
остался только одни чешский театр, зато 
есть уже три немецких. Немецкие труппы 
едут в Варшаву и Брюссель. Даже Лес­
синга и Гете гитлеровские шарлатаны 
пытаются сделать орудием своих мерзост­
ных планов.

Германские фашисты — враги человече­
ства — будут раздавлены и уничтожены. 
Победа советского народа в ого священ­
ной отечественной войне будет победой 
подлинной культуры над кровавым мра­
кобесием. Только разгром и уничтожение 
гитлеризма возродит настоящую помоцкую 
культуру, подлинное немецкое искусство, ]
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